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all'attribuzione dei due affreschi: accanto a2l Ritratto
Sacrati e bene considerare anche gquello svlendido ritrat-

to che & il S. Giusevne della tavola di Stuttgart, vnill vi-
cino nelvtemno a questi affreschi che non la tela di monaco,
e certamente »ilt vicino sviritualmente a guesta umanita tan-
to nilt vera e serenamente vnensosa. Quanto al modellato an—
niattito e ai rigorosi nrofili del secondo riguadro, non

mi nare necessario spostare verso il 99 la datazione della
"Famiglia Saérati“, our tanto affine, sia ver le considera-

zioni fatte in confronto alla tavola berlinese, sia per

guanto ho giad detto cirea la discontinuita di questo nitto-

re tanto sensibile alle sugg%stioni culturali dell'ambiente
in cui si trova ad onerare. Se questi affreschi sono suoi,
il cheé nare probabile, almeno sulla base del disegno, la
vicinanza di Baldassarre, il ritrovarsi a Ferrara sono e—
lementi pilt che sufficienti a giustificare un ritorno ai
modi delle giovinezza, arricchiti perd da un realismo pil
cordiale quale aveva maturato a Bologna. Di qui alla meta-
fisica astrazione della tela di monaco e ben accettabile il
divario di una decina di anni. C'& da pensare Hoi che la
nresenza d'Antonio accanto a Baldassarre - sempre che si
accetti 1l'attribuzione di questi affreschi - non sia un
fatto casuale, ma la rioresa di una collaborazione di an-
tica data il ché servirebbe ottimamente a2 far luce sugli ini-

zi del nostro vittore 2ll'enoca del Ritratto Correr.
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LA "SACRA PAIIGLIA COL S, GIOVANNINO® DEL MUSEO DI STUDPTGART

(Tavola 96 x 75 cm.)

A Luigi Coletti, come abbiamo visto, svetta il merito di
aver recuperato ver primo nel nostro secold (e con tempesti-
vitd, devo dire, visto che la tavola di Berlino sarebbe an-—
data distrutta meno di 20 anni dovno) la figura d'Antonio
Leonelli. In un tedesco impossibile, dalle cadenze medioceva—
1li, riunl attorno al quadro di Berlino sia il Ritratto Sa-
crati che la Sacra PFamiglia col S. Giovannino, che allora
si trovava a Parigi hella raccolta Spiridon attribuita al
Palmezzano (16).

"...La drima imoressione fa vensare, a causa di sicure ca-
ratteristiche esteriori,ad un nittore della nrovincia vene-—
ziana, ad un successore della tendenza di Antonello ed Al-
vise, come al Valenziano. Ma un »ill preciso esame ci porta
nell'Bmilia ed il pnaragone con la Sacra Famiglia di Antonio
da Crevalcore in Berlino non lascia alcun dubbio che i due
dipninti siano della stessa mano. Sovwrattutto la comnosiziof
ne nasce, quantungue cambiata, dai medesimi elementi, ed &
identica nello spirito della eletta ed umile »reghiera del
S. Giusepne. Inoltre l'effetto del rilievo viene raggiun-

to nel medesimo modo attraverso il contrasto delle carna-
gioni chiare contro lo sfondo scuro; le medesime gronti nei
bambini, larghe, alte, viatte e un vo' rientrahti, la me-—
desima bocca stretta della ladonna, proprio il medesimo vi-
so sia nel Gesh del quadro di Berlino che nel viccolo S. Gio-
vanni di Parigi. Infine i dettagli ornamentali sono singola-
ri ed identici: la viccola corona di edera 14, di ciliegie
gui,la croce del 3. Giovannino con il nastro in metd accu-
ratamente annodato come una cravatta, diritto in un irrea-
le, miracoloso equilibrio. Notiamo lo stranissimo mantello
del Gesu di Berlino che ritroviamo nel S. Giovanni di Parigi.
I1 colore della Sacra PFamiglia Spiridon & vistosamente me-—

tallico. Il pittore si compiace della dura nolicromia dei co-
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lori messi uno accanto all'altro e che egli colloca il piu
nossibile neéli abiti. Davanti allo sfondo scuro, d'indacé,
si alza la cortina di damasco rosso, il mantello azzurro
della Madonna & foderato di verde sulla veste rossa, il man-
tello di Geslu & verde-giallo, quello del S. Giovanni giallo
foderato di rosso, il mantello di 5. Giuseone & rosso fode—
rato di verde su di una veste gialla che mostra una fodera
scarlatta. Il Crevalcore ama dare forma pil vicina a questo
quadro che non a quello di Berlino, ricereca l'originalita,
ma senza stravaganza. C'¢ ancora qualcosa della nervositd
del Tura, ma qui pilt leggera ed elegante solo pill per amo-
re della moda, che fa ballonzolare il S. Giovannino ed ir-
rigidire le dita della ladonna, che si arrabatta con i man-—
telli<§i bimbi, con i loro orli sottili e vetrosi, le pie-
ghe piatte, stirate, ma senza la nlasticitd del grande Fer-
rareSCaisee

Nel gioioso insieme del guadro la figura della lladonna,nel-
la sua ieratica serieta & bella. Tra il guadro della Colle-
zione Spiridon e quello del luseo F. Friedrich ve n'e uno
che appartiene a guel gruvpo di dipinti degli Este che il
Venturi (Storia dell'Arte Italiana) assegna ad un anonimo
allievo del Tura, alla cui formazione anche Cossa ha contri—
buito. Anche gui ritornano i ciondoli leggeri, i medesinmi
mazzolini di piccole vere, come nella Sacra Pamiglia Spiri-
don, il volto della svosa & identico a2 quello della ladonna
di Berlino e a quello della Madonna Spiridon. La madre nosa
le mani sulle spalle del figlioletto col medesimo gesto te-
nero e amorevole con cui la Madenna di Parigi guida il Ge-
s Bambino con la punta delle dita; la mano sinistra del
fanciuwllo del ritratto di Monaco ha 1l'anulare e il medio
artificiosamente congiunti ed & identica alla meno sinistra
della Madonna di Parigi. Il modellato in tutti e tre i di-
ninti & »nulito e chiaro, un no' meno sicuro e un no' meno

fermo negli altri due che nel quadreo di Parigi, il che fa
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sunpnorre un influsso veneziano cul anche in PFrancia un noco
sottostava. Questo divinto ci mostra l'ultima produzione ddl-
l'artista che, secondo il catalogo berlinese lavord tra il
1480 e il 1525. Abbiamo dungue riunito attorno ad Antonio da
Crevalcore piccolo nucleo di overe. In egnuna di esse tro-
viamo nei dettagli ornamentali accuratezza ed abbandono...."
I1 Coletti nota poi il cardellino con la sviga di miglio che
egli considera alla vari degli altri narticolari del dininto:
un momento di bravura e non un simbolo che sta al posto del-
la firma. Evidentemente non gli era noto il manoscritto del-
1'Oretti. In confronto alla tavola berlinese quest'opera mo-
stra una maggiore padronanza della comnosizione, pill sem-
vlice e sicura: il Crevalcore & riuscito a conciliare la

sug scarna ed essenziale lmnaginazione geometrica con gli
altri troni della Vergine ai cui lati si disviegano i Santi;
1'architettura, cosi importante nei dipinti del Costa e del
Francia vnrima del wnfronto con le tele del Perugino che giun-
sero a Bologna, & ridotta a due gradini che conducono alla
Vergine e al vparapetto posteriore che, come nel S. France-
seo, serrs in un unico bleeeo ls figura su cul si incentra
1la composizione. Questo tino di soluzione pud trovare un
parallelo nella "Madonna in trono col Bambino, Santi e An-
geli" segnata "CRISTOPHORI 14, Caselli.99. Opus.” (nella
Regia Galleria di Parma), in cui il trono di Maria e il

tanveto che da esso scende fino.a terra costituiscono l'as-

se su cul sl innestano trasversalmente le parallele degli

Angeli e dei Santi. Il fatto che il Caselli sia artista as-
solutamente diverso comporta circa il mrioedo in cui venne &
dottato gquesto modulo compmositivo: intorno al 1499. Si pud
condurre un aitro narallelo con le onere dello stesso ne-
riodo del Tempverello. La sicurezza dell'impaginazione atte-
nua ed in varte assorbe discontinuita anche qui presenti ma
in misura minore che nella Sacra Famiglia di Berlino.

E' chiaro che il Crevalcore non & nittore del movimento;

'
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guando si cimenta nell'impresa di conferirlo alle sue fi-
gure giunge a risultati bizzarri. I1 S. Giovannino ondeg—
gia aggrapoato all'asta della Croce che gli da un illusorio
equilibrio, non meno "miracoloso" di quello del nastro che
si arriceia »il in alto; par quasi orotomsnierista in quel-
l'eccessivo divaricarsi delle zzmbe e reclinarsi all'indie-
tro e di lzto della testa. I due fanciulli - & evidente il
chiasmo nella figura di Gesh - sono condotti su modello
franciano, mentre il S. Giuseove, ancora una volta figura
piu notevole del guadro, & costruito con grende nlastici-
ta e trova un vparallelo solo nelle terracotte bolognesi
nello scorcio del secolo. E' come ho gia dette, uno svlendi-
do ritratto condotto sulla traceia di un robusto realismo
che ci fa riandare alle narole dei commentatori contempo-
ranei, solo che gui 1l'immobilita statuaria non & »il sino-
nimo del “non dare il fiato". La figura & ancora isolata in
uno s»azio impenetrabile, ma il orimitivo negare la vita nel
nunto stesso in cui il Crevalcore ritrae con la maggiore ve
ritd possibile una forma canace di contenerla, quel vuoto
guasi allucinante, cede il pnosto ad una nacata e segreta
armonia intericre.

La lladonna, vpur con minore ingensita, & nartecine della stes-
sa vita del S. Giusenpe. In guesta figura Antonio riesce a
onerare una vera e propria sintesi tra i suol modi e le e-—
sigenze iconografiche del tempo: regale e sereno, senza le-
ziosita, presiede alla scena con la stessa fermezza di un
elementc¢ architettonico.

Gli elementi ornamentali, su cui si & fermato a lungo il Ce
letti, hanno, come nella "Famiglia Sacrati", il compito di
centrare perfettamente la ravpresentazione; la studiatissi-
ma natura morta formata dal candeliere con la candela acce-
sa e dal frutto rotondo sono un altro‘saggio di quella poe-
sia delle cose che il Crevalcore sentl profondamente e che

resta sempre alla base della sua vocazione di »nittore.
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IL"SAN FRANCESCO! DEL MUSEQ DELL'UNIVERSITA! DI PRINCETON

(Tavela em. 77 x 58)

Questo dininto su tavola di modeste dimensioni, fu acquista-
to una decina di anni fa dal kuseo dell'Universitd di Prin-
ceton econ l'attribuzione ad Alvise Vivarini secondo una pe-
rizia condotta da Lionello Venturi ver conto di Albverto

Pani nella cui collezione, »rima a Parigi, poi & Citha del
liessico, stava il S. Prancesco, vrima di »nagsars a J.McFaddén
a New York e di 1i, come ho detto, nella celebre Universita
del New Jersey. Il Pallucchini, in nota al suo studio sui
Vivarini (33) scrisse che "nonostante i caratteri affini ad
Alvise", doveva trattarsi di un'altra nersonalitd "nell'or-
bita di Antonello da Messina".

I1 Prof. Zeri, con la sua brillante analisi su guesto di-
ninto prima sconosciuto alla letteratura artistica,ha rinor-
tato il S. PFrancesco nel giusto ambiente culturale attribuen~
dolo con sicurezza ad Antonio da Crevalcore.

La notenza straordinaria di questo dipinto lo colloca. imme-
diatamente lontano dall'orbita dei Vivarini: nessuna comunan-—
za tra questa violenta immagine e i busti raffinati e sotti-
1li, quasi traslucidi, in cui Alvise ritrae il Santo d'Assisi,
la mano nrotesa a reggere in vunta di dita un esile giglio.
Unico tramando culturale pud essere il paravetto da cui si
affaccia il Santo, ma si tratta soltanto di una coincidenza
di mezzi, volti, nei due casi, a diversi fini esoressivi.

Lo Zeri rileva la straordinaria violenza d'imvatto con gue-
sta strana immagine, lontana dalla iconografia tradizionale;
il 8., Francesco resta di solito una figura di secondo niano,
mentre qui nella nosizione delle braceia, in quell'allarga-
re le mani rattrapvite a mostrare le stigmmate, "sembra al-
ludere alla comunione con il Redentore -del Deesig".

azine =i staglia nitidamente sul cielo averto, sul nae-

basso sull'orizzonte e dolcissimo, in varallelc con

quei>gran Santi che levano le lor6 figure statusrie accan-
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to alla Vergine Annunciata nei due quadri del Francia,
guello con il S. Girolamo e il Battista e gquello datato
1500 con i 35. Giovanni Evangelista, Francesco, Bernardi-
no da Siena e S. Giorgio, nella Pinacoteca di Bologna.
Lo Zeri addita, come possibile antecedente del dininto,
il S3. Vincenzo Ferrer al centro della pala Griffoni, oggi
smembrata, che si trovava in S. Petronio. Non si »ud nre-—
scindere sia dalla lezione del Francia dhe da quella del
Cossa e di Ercole ver intendere 1l'ambiente culturale in cui
fu concenito questo divinto. I nortati bolosgnesi sono ri-
nensati"in chiave ferrarcse e convergono gui a creare una
strana immagine, arcaica e modernissima a un tempo: il
Crevalcore raggiunge una sintesi mirabile nell'asssoluta na-
dronanza deirmezzi esvressivi. La tonaca rigida che nelle
linee verticali e nella nlastica diretta delle pieghe del-
le maniche ricorda sia la terracotta che le tarsie bologne-
si del primo 500, imprigiona la figura in una simbolica
eroce. 81 osservi il foro ritagliato nel metallo della to-
naca, stellare, come quelli nelle mani del Santo, un parti-
colare che, astratto dal resto del dininto, c¢i norta alla
nittura dei nostri giorni.
La corda del cinto & tesa al massimo contro le pieghe incom-
primibili, si annoda con movimento largo, strisciante, come
vermeata da una vita vegetale. Le mani e la testa emergo-
no dalla tonaca che non d& loro agio di ulteriore movimen-
to, patetiche quasi fino al grottesco in quell'analisi allu-
cinante delle singole vene, del sangue a piccole goccie co-
me perle infilate, le dita rattravpite nello sforzo di di-
varicarsi e volutamente sbagliate ad accentuarne il violen-—
to esvressionismo. I1 Pathos della figura culmina nella de-
scrizione della testa, appena inclinata, che ricorda forte-
mente guella della S, Caterina Berenson,perd con una ma.ggio
re accentazione vlastica, con maggiore umanita. Il nittore

indugi=z su ogni minimo elemento:-sui peli della barba, sui
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cavelli a nrodurre un verismo che contrasta con la notente
stilizzazione dei lineamenti, delle rughe che naion plasma-
ti con le due mani nella creta. :
Riaffiora, notente, "l'asvetto tipico pil importante del
vittore, la sua remota obiettivita anﬁliceta allo stesso
modo alle pnersone e alle c08e, viventi e inanimate", ma qui
tutto sottovosto alla volontd di una comunicazione immedia-
ta con lo snettatore, in un prevotente ufto emotivo che
superi 1'oggettiva solitudine esistenziale, bur sempre pre-
sente e limpidamente contemplata. In virtl di questa nuovs .
posizione umana, il S, Francesco si clagsifica come onera
pil matura risnetto alla remota immagine della S. Caterina.
Dietro il Santo le nuvole chiare e allungate, il naesaggio
d'acque su cui galleggianc viccole barche dalla vela lati-
na, ha una dolcezza serena che fa tornare alla memoria i
versi di Auden:
"Quanto a sofferenza non si sbagliavano mai,
I Vecchi laestri: come canivano bene
La sua vosizione umana; come accada
llentre cualcun 21tro mansia o apre una finestra o cammina
ignaro per la Sus BIrad85...ee..en.
Sullae destra avvare una cittadella nmuratas da cul emergono
un camnanile, tetti e facciate di case imbevuti di luce,
niccole figure di armati, rese con straordineria freschezza.
Sulla sinistra, lungo il sentiero cammina un uomo con la
falce »receduto da un vniccolo cane. Qua e 13 si levano al-
beri dalla chioma abbondante e dal fusto sottile. Lo Zeri
notd che il vaesaggio "rappresenta scarsamente il territo-
rio della Verna": Forse qui ha un signifieato mistico, in
diretto ranvorto con il salmo 27%, verfettamente leggibile
sul libro aperto: "Ad te Domine clamabo, Deus MeUS, o vs.
ne adsimilabor descendentibus in lacum et e Q8 Fiouring
dell'uomo con la falce e la distesa lagunare dietro il

Santo pud essergli stata suggerita da quelle »narole, anche

-
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se la trasposizione mistica & resa con la delicatezza e

la discrezione degli "Antichi laestri", tale da non turba-
re la nace dello sfondo e da essere captabile solo dopo una
attentissima analisi dei varticolari.

Lo Zeri colloca il 3. Francesco prima della Sacra Famiglia
di Stuttgart che egli ritiene 1l'overa pil tarda del maestro,
ben addentro al cinguecento. Ma, si osservi l'impaginazione
dei due dininti: il S. PFrancesco, bloccato tra i due para-
nettil non »il in funzione ornamentale ma di sostegno della
figura, quasi la base di una statua, e una soluzione molto
pil semplice di guella adottata nella tavola di Stuttgart,
dove compaiono due gradini & condurre alla Vergine, dove

¢ ancora presente la tenda su fondo scure, oltre ai due
vendenti laterali di »nreziose ciliege e werine.

Nella tavola di Princeton il vpaesaggio & interamente sco-
perto e ha una importante funzione noetica, pil moderna,
che non ad esempio, nel Ritratto Sacrati. Se esiste una
linea di continuita nella »nittura del Crevalcore, essa &
riscontrabile con sicurezza solo nelle nartiture architetto-
niche che si semplificano via via dalla "finestra averta"
ai gradini che ccnducono alla ladonna, fino ai due paravet-
ti che sostengono il S. Francesco. lLa composizione & qui
tutta imperniata sulla verticale del Santo continuata dal
libro e dal tavveto e sulle parallele dei due davanzali:

¢ lo stesso schema della "Sacra PFamiglia"risnmetto alla gua-
le questa tavola sard un poco nosteriore; dei »nrimi anni

del 500 dunque.
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MADONNA & SALBINO, SFONDO DI PAESAGGIO

(tavola cm. 68 x 60)

Questa tavola fu attribuita ad Antonio Leonelli dal Prof.
Longhi in una perizia condotta ver conto di vrivati: fu
messa in vendita nel 1954 dall'antiquario milanese Canessa;
la ritroviamo nel 1971 nella Collezione G.M.M. il cui catalo-
g0 & pnresentato dal Prof. Volne. L'Ing, Bargellesi ritiene
che si trattd di una conia; in veritd vi sono narti che
lasciano dubbiosi, sonrattuttc la zona del naesaggio condot-
ta sommariamente, senza quella freschezza e nrecisione da
miniatore che conosciamo come trattto caratteristico del
Leonelli. Certo guei cinressi svettinati e appuntiti, que-
gli alberi dalla chioma rotonda, le colline 2 van di zZuc—
chero sul fondo non sono cosa sua. Pud darsi che, come &
accadutoe alla Sacra Pamiglia di Berline, il paesaggio sia
stato rifatto-da un'altra mano, qui certamente meno abile.
Non so se questa tavola abbia subito restauri o puliture;

la zona »nill convincente & qﬁella delle gambe del Bambino;

le due aureole non sono originali:gid abbiano visto come il
Leonelli amasse ridurle ad un sottilissimo filo ¢'oro, tale
da non turbare la geometria della costruzione. Soho strane
anche le esili colonnine che spartiscono il naesaggio, for-
se un mal riuseito tentativo del Crevalcore di andare incon-—
tro alla moia architettonica del temvo scostandosi dalla
chiara ed ecssenziale partitura geometrica che contraddi-
stingue la sua vroduzione. In confronto alla giovanile dol-
cezza di queéta liadonna, niu raffinata e colta 4i gquelle clke
conosciamo — e anche ver queéto non molto convincente -, il
3ambino, our nell'impianto franciano in tutto simile a quel-
lo del Gesu di Stuttgart, conserva la solita durezza ferra-
rese. La mano della Vergine che regge un bocciolo di rosa
finemente descritto, nresenta la solita, innaturale conver—
genza del medio e dell'anulare. I1 cardellino con la sniga

di miglio, »ili flessuoso e vivace di guello del guadro
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Spiridon, potrebbe essere un niccolo canolavoro di quella
pittura "al naturale" ricordata dal Casio e dagli altri
contemporanei, Questi ed a2ltri elementi come la s»nalliera
preziosa 3 piccoli specchi di marmo incorniciati dalla nie-
tra chiara, assegnano questo dininto al Crevalcore. Il
Prof. Zeri pone guesto dininto vrima della S. Caterina
Berenson che egli data, verso il 1490. L'impaginazione

del dininto, la svpalliera di marro che occupa nilt di meta
del fondo fanno nensare ad una data non molto anteriore al
1500,ver la gia accennata affinitid del PFanciullo con guel-
lo della tavola di Stuttgart. L'imoressione generale sul
dininto, per le molte discordanze ed incertezze, & che si
tratti di un pezzo "di antiquariato”, che non ci pud dire

molto sulla qualita del nittore.
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"MADONNA" DELL'ACCADEMIA ALBERTINA DI TORINO

Sfogliando il libro di A. Venturi: "lLa vpittura del 400
nell'Bmilia" mi cadde sotto gli oechi la "HMadonna col
Bambino" dell'Accademia Albertina di Torino, una viccola
tavola che non mi narve affatto nei modi del Maineri cui

e attribuita. Per lunga tradizione anche grazie ad una
scritta che doveva trovarsi nel cartiglio, mentre oggl,

con tutta 13 buona volontd di dare questo dininto al lianie-
ri si riesce a stento a decifrarvi un "Parmensis". Si trat-
ta di una strana tavola.in cui una Wadonna affatto cingue-—
centesca si accamna su di uno sfondo di vnaesaggio che ricor-
da le tarsie del pnrimissimo cinguecento bolognese. Il car-

dellino con la spiga di miglio identico a guello della Sa-

cra Famiglia di Stuttgart mi mise in forte sosvetto, deci-

Ssi cosl di andare a vedere il dininto. La tavoletta (cm. 48
x 38) ¢ stata certamente segata ai lati: l'uccello vi compa-—
re solo ner.meté e 11 manto della Vergine & incompleto sul-
la destra., Surmonendo una larghezza maggiore di circa 4 cm.

ver ciascun lato, la t2vola risulterebbe nressoché quadrats,

.11 ché & impensabile in un dininto del nrimo.cinguecento:

sara stata segata anche in basso, e sul davanti figurava. for-
Se una seconda balaustra di pietra chiara narallela a quel-
la posteriore, come nel 3. Francesco. Purtronpvo il grunvo
della iladonna col Bambino & restauratissimo quasi illeggi-
bile. 31 vedono diverse mani di colore sulla piega del

manto foderato di verde attorno al collo. Il vnanno rosso &
velato da una vernicietta color earminio, traslucida, che
falsa il colore sottostante. Tutta la zona della mano e

del vanneggio attorno alla testa del Panciullo & stata chia-
ramente aggiunta e certo da una mano inesverta: attraverso
niccole screnolature dell'informe pasta chiara che compone
le dita, affiora l'azzurro dell'acqua del fossato. Era tan-
o) sbilanciéto il Panciullo in quel suo rialzare la testa

da richiedere un sunporto che ne giustificasse il movimentoe?




Ancora: la testa della Madonna e quella di Gesl hanno su-
bito diverse nuliture che hanno »nraticamente messo 2 nudo
la scagliola del fondo. Su gquesto suvvorto sono stzte onera—
te aggiunte e "abuvellimenti", le vennellate sono chiarissi-
me, svecle nella testa di Gesu. La zona attorno al viso dek
la liadonna e stata ridininta: anpare coperta da alcune mani
di colore e non ha la nrecisione di tutto il resto del vpae-
saggio; ¢ nrobabile che sia stato modificato il disegno
della guancia, I canelli. sono resi con scarsa cura.

Si osservi questo dininto in parallelo con la liadonna Ca-
nessa: a parte una lievissima accentuazione del tre—-quarti,
la positura e la stessa cosi comella linea che fluisce dal-
la testa della Vergine alla spalla. Quanto al paesaggio,
tutto definito da elementi verticali e orizzontali, mi pa-
re molto improbabile che il laineri potesse piegarsi a tan-
ta geometrica sempliciti, cosi come trovo imvensabile che
il Maineri che overd nella stessa cittd del Crevalcore,

(nel 1494 zl1i fu affidato il comnito di vnortare a termine
una pala commissionata ad Brcole de Roberti), mettesse ac-
canto alla ladonna, in chiara vposizione di simbolo-firma
proprio un cardellino con la spiga di miglio. Antonio.Leo-
nelli doveva avere una certa fama a Bologna sonrattutto co-
me pittore di frutti, fiori, animali, uccelli: pessibile
che un artista contemvoraneo e rinomato, che certo ebbe mo-
do di vedere i suoi dininti, omnerasse coscientemente ua fal-
50?2 _

Albertina Ghislieri a oroposito di gquesta tavola scrive:
"Recentemente ripulita nresso 1'Istituto Centrale del Res-—
stauro, & una devota liadonnina del narmense‘haineri, firma-
ta “"Franc....Wainerius....feeit!, in un paesaggio a tratti
lombardo, bergognonesco: accanto agli inserti nazienti, di
un gotico ancora internazionale, gli uccelli ed i cerbiatti
in primo miano, se ne vnorti l'attenzione sui varticolari per

un nill anérto commento: case a lume solare in ambiente natu-—
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rale, e, a collocare la tavoletta col carattere di un
ex-voto, un cavaliere minutissimo a destra, a sinistra

una donzella alla finestra del maniero di cui s'intravvede
la sagoma del vonte levatoio rialzato; pil in alto una seri
di statue classiche e di erbe fini; un vpaesaggio a tratti
lombardo nella sostanza della ripresa luministica e non nel-
la mera trasnosizione iconografica; un attacco, se si vuole,
nei rossi dei panneggi ed in certe asorezze, al loroni, ed
ancora al liontagna giovane (essendo il quadretto databile
cirea il 1490), da cui il nittore trae 1la comnosizione come
nella Madonnina di Zagabria, indugiandovi con una lieve il-
luminazione dei volti di esatta intonazicne parmense, in
contatto con il Grimaldi e il Coltellini, ma con una fer-
mezza di tratto che era tinica del Bianchi - Pervarit,

Non mi pare che nel piccolo cavaliere debba vedersi un ca-
rattere di ex-voto del quadretto, cosl come mi pare che

"il vaesaggio al naturale di Stampo Bergognonesco" sia gqui
nilt annarente che irreale: quel cortiletto svoglio e chiuso,
le linee durissine dell'architettura, le acque traslucide
(dell'esatta tonalita apvena cinerina del quadro Jorrer) mi
sembra indichino tramiti culturali ben »niu comnlessi,

I1 Crevalcore, lo vediamo nella niceola Devosizione di Fer-
rara, non era digiuno di »ittura lombarda - & 2ia che si
narla di cuella tavoletta si confronti il cavaliere sulla de-—
stra, lungoe il sentiero sulls collina, con quello che anna-
re in gueste dininto -. La parte destre del naesaggioc &
certo molto diversa dal castello che si leva sulla sinistra
(la fuga della cinta nuraria doveva terminare contro un sun
vorto che la bloccasse sul davanti del quadro: forse una
continuazione della cornice su cui voggia l'uccello.) ma lo
splendido varticolare delle case — guella in vrime vniano, dal-
la »rospettiva lievemente distorta a mostrare allo spettoto-
re la meraviglia di quella varete serena imbevuta di sole,

sembra un vensiero di Morandi - quelle case, dicewo, 8ono




assolutamente simili a quelle che il Crevalcore divinse
nel mirabile sfondo del S. Francesco. Quanto al colore,
si nota una differenza tcnale abbastanza notevole tra la
Madonna, lieveménte rosata, e il colorito osseo del pae—
saggio, certo molto piu ferrarese che lombardo.

Hi auguro che 1l'estrems »roblematicitd di questo:- dininto
vorti ad uha analisi tecnica, e non solo estetica, piu
avorofondita, mentre fino ad oggi ogni giudizio si & ada-—
giato sulla base della discutibile deserizione sul car—
tiglio, che pud benissino essere stata rifatto od aggiun—
ta dalla seconda .iano che & iﬁtervenuta sulla liadonna e
sul Bambino, lasciando fortunatamente intatto il paesag—
gio. '

Potrebbe cosl chiarirsi una nuova fase, la nil tarda,

della vpittura del Leonelli.

LA"SACRA PARIGLIA"™ DI STRASBURGO

Annoto qui, a ouro titolo informestive, che questa tela
della Galleria di Strasburgo era data nel vecchio catalo-
go del luseo ad Antonio da Crevalcore sia la morbida ten-—
da che nel suo scoStarsi di lato vare trascinare sulla si-
nistra tutta la comvosizione sia i panneggi, sia gquel no-
do delle mani - la zona vil notevole del dininto, - che

la tivologia dei vpersonaggi ed infine il vaesaggio nulla
tengono del Crevalcore ma rientranc invece nei modi di An-

tonie Vivarini cui la tela & ora attribuita.

/Awffumdéaz  :f¥Zi22u1Q\\:
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Per concludere duncue il discorso su Antonio Leonelli, o
meglio su ci¢ che di lui si conosce, »nropongo qui la vpos-

sibile collocazione d&lle sue overe:

1478c. - Ritratto Correr

1466c. - Comniznto della Pinacoteca di Ferrara
post1488 - PFamiglia Sacrati

1490c. - S. Caterina Berenson

1490/92 I1 Ritratto di giovane con la corazzs (da esvungere)

1493 - Sacra Pamiglia di Berlino

post1493 - ladonna Canessa
1499 - Affreschi dell'Oratorio di S. Maria della Scala
1500e. - Sacra Famiglia di Stuttgart

orimo decennio del 1500: S. Francesco Princeton

nrimo decennio del 1500: madonﬁa dell'Albertina.
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