Alessandro Pizzolato

LA LIBERTA' DEL PERCETTORE
RAPPORTO TRA ARTE E ARCHITETTURA NELL'OPERA DI
HERZOG E DEMEURON

Arte o architettura

Non c’e dubbio che il lavoro di Herzog e De Meuron
(H&DM) sia alquanto singolare nel panorama deléy s
system internazionale, in quanto €& possibile paykartutti
gli effetti, dinovita rinvenibile, in particolare modo, nella
relazione istituita tra architettura e arte conterapea.
Le questioni relative alla fruizione del manufatto
architettonico contraddistinto dal valore iconiczld
immagine di cui € dotato in un determinato comtest
urbano, sono componenti legati ad una ricercaasmpto
nei lavori degli anni '80 e '90, in cui nuovi ceili
linguistici sono il prodotto di una sensibilitaraéntata
dalla collaborazione con artisti del calibro dsdph
Beuys, Helmut Federle, Remy Zaugg, Thomas Ruff,
Gerhard Richter. In alcune opere il contributo 'ddiista &
effettivo e palese.
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L’incontro con Joseph Beuys, avvenuto alla finelidegni
settanta, ha avuto un valore iniziatico per i dioani
architetti: dall'artista tedesco essi hanno appies@todo
di considerare i materiali secondo le propriet@rgetiche
di cui sono dotati cosi che nuove materie, simoaaprese
in considerazione nel normale utilizzo della teanic
costruttiva, sono state impiegate con risultatidth
sorprendenti. Joseph Beuys, ha ripensato i lingjuag
dell'arte, com’é noto, materiali quali grasso drfelma
anche sostanze colloidali, quali colle e sapamipsntrate
di forza nelle sue opere e nelle cosi dbe#tppenings
L'artista dal cappello di feltro ha scoperto nejlzalita
energetica della materia un nuovo paradigma estetic
dell'arte il cui principio semantico investe cortcet
prossimi alla filosofia sociale di matrice steiraera : arte e
vita si compenetrano a vicenda.

Questa capacita di manipolare l'involucro esterno
rinvenibile in particolare in edifici, quali il fisportivo
Pfaffenholz Basilea, il magazzino della Ricola a
Mulhouse, la biblioteca universitaria di Eberswalper la
finezza dei particolari , per le qualita tessillldesuperfici,
per l'utilizzo di immagini ripetitive serigrafatba fatto si
che alcuni critici vedessero in questa operaziondabito
nei confronti della teoria di Gottfried Semper del
rivestimento la Stoffwelchseltheorie.

Semper infatti ridefini le origini dell'architetta non solo
in termini di elemento tessile, ma anche in terrdini
percezione visiva dell'involucro architettonico.

La concezione semperiana dell’architettura pernubtte
investire sullo spazio, focalizzando sul concettGée-
wand di superficie ornamentale.

Tuttavia lo schema interpretativo della teoria serigma,
data la sua universalita, & facilmente applicadbitaolta
dell’architettura contemporanea basata sulla petri
comunicativa del'immagine architettonica in cliddpetto
ideogrammatico e totemico é in sintesi riferibilia éeoria
del rivestimento del teorico tedesco. H&DM vanna be
oltre, la loro architettura, per essere comprefia sea
complessita, presume la contemplazione di alcoméetti
cardine.

Il valore della percezione: la ginnastica del vedex.

Nella citta di Monaco di Baviera sono presentidpere di
Herzog e De Meuron che sono paradigmatiche aldine
individuare alcuni concetti chiave riguardo alltapdone

tra pensiero artistico e pensiero architettonico.

v

La galleria Goetz non casualmente oggetto che contiene
altri oggetti, favorisce unginnastica del vederbasata
sulla ambiguita formale del manufatto architettonisi
tratta di un edificio apparentemente semplice, heaela
una complessita formale riconoscibile solamenignin
secondo momento. La galleria &€ un edificio dotatand
spazio interno slegato dal quello esterno.

Nella galleria Goetz gli elementi strutturali, vidmente
dissimulati dalla vista esterna del manufatto dettainico,
sono accennati solamente nella scatola ligneayvetso
unamessa in rappresentazioobe ¢ solo figurativa. La
struttura pertanto non determina il valore spaziale
dell’edificio; questo compito & ascrivibile all'iolucro
esterno fatto di legno e di vetro. H&DM attravetso
realizzazione di questa splendida galleria priviagamno
cercato di raggiungere un nuovo equilibrio formada piu
sottoposto alla gerarchia degli elementi primari e
secondari. La struttura, svincolata dall'ordinenfiaie,
indica che gli elementi architettonici sono dothtin
peso, se non identico, almeno di eguale importanza.

* Jean-Francois Chevrier OrnameSiructure, Space A Conversation with
Jacques Herzadel Croquis, Madrid, 2001. “Quando ornamento e
struttura diventano una singola cosa, stranamenselfitato € un nuovo
sentimento di liberta....Le cose cominciano a diventateressanti
quando le metti insieme in una singola cosa eita esperire

muovendoti all'interno, usandola. Cerchiamo dieispere a questioni e
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La pelle di rivestimento della scatola muraria nifiette
Su se stessa ma concentra la propria energiaspdioo
circostante I'esterno diventa come l'interno, la superficie
diventa spazio.

Nella galleria Goetz il vetro € utilizzato non gidme un
materiale trasparente, bensi come uno schermowie
una indeterminata profondita, in cui le immagini de
giardino vengono assorbite ma allo stesso tempgorem
riflesse secondo modalita sempre diverse. |l vétooa
connotato da una densita straordinaria, la cuermalita
espressiva che va ben oltre la sua consistenzaiatate
La piccola galleria & un oggetto architettonico
contraddistinto da una singolare presenza fiseapse
mutevole, che il percettore coglie di volta in a0t modo
diverso. Questa architettura inventa un nuovo spawin
mostra I'edificio attraverso una presenza manifdsgli
elementi, che a noi non é dato cogliere. La peorezi
analitica dell’architettura €& ritenuta fuorvianispetto

a una comprensione che potremmo definire di tipo
olistico?

L’edificio si disinteressa di cid che avviene aitérno per
concentrare sulla pelle di rivestimento un sisteina
comunicazione visiva che intrattiene con il fruéor
dell'opera un dialogo sofisticato. La forma si sdifiqga
per esporre le proprieta espressive dei matelgdldro
qualita tessili.

Nel piccolo museo monacense i due architetti hanno
pensato ad un nuovo approccio visivo basato su una
fruizione dell’edificio arricchita visivamentetattimente
da un impiego insolito dei materiali da costruzione

In questo sforzo dicerca espressiva della superficie
I'architettura € intesa, secondo I'idea di H&DMnee un

test di percezionehe aguzza e allena la vista, educando il

fruitore ad unajinnastica del vedere

antitesi che sono semplici e alquanto arcaichéo/saoipra, aperto/chiuso,
vicino/lontano, luce/ombra. Alla fine, noi prefaria non parlare in
termini di ornamento, struttura, spazio. Quellicoermini tecnici, che
abbiamo imparato, ma ai quali non diamo valore.r@udi integri in un
tutto, € piu facile farli sparire.”

2 lbidem “...progettare e disegnare dettagli di urfieidi diventa cosi un
viaggio mentale dentro l'interiorita dell’edificetesso, I'esterno diventa
come l'interno, la superficie diventa spazio”.

Intimita territoriale.

Cio che e emerso dalla lettura della galleria Gédtz
notevole importanza che i due architetti di Basileano
dato alla nozione di spazio esterno cosi da rikeehe le
energie progettuali sono state rivolte piuttoste alta
definizione dell’organismo interno alla definiziodel
vuoto che circonda I'edificio.

Come ha fatto notare giustamente Alessandro D’'@mofr
I'opera di H&DM cambia a seconda della posizioneun
la si guardd.Essa si modifica man mano che ci si avvicina,
I'oggetto architettonico disvela i meccanismi dalia
costruzione, cio di cui € fatto. Attraverso qugsocesso i
due architetti svizzeri non cercano di confondarestri
sensi, tutt'altro, essi mirano a moltiplicare lzstra
curiosita attraverso una macchina architettonieaatkena
la vista e ne moltiplica le facolta percettive.

L'atto di costruire € dunque un atto di stabiliedle
relazioni secondo urstrategia della collocazionger cui
I'edificio modifica con la sua presenza il contesto
ambientale, gli da una nuova definizione. La maasim
potenzialita dell’opera architettonica sta nellaz@ne con
la strada, gli edifici limitrofi, gli spazi verdi.

L'edificio esiste in relazione al mondo e la sua
collocazione nel contesto ambientale € un’operezio
attentamente calcolata:si tratta di un valore aggidi
carattere espressivo; solo attraverso quastietta
collocazionesi puo stimolare la giusta perceziofie.

% Alessandro D’onofriol "opera di H&DM, Officina, Roma, 2002
“L’architettura diventa un contenitore di una fumze imperscrutabile,
mentre il ‘vero’ spazio risiede nei rapporti cowiloto esterno che questa
ci costringe a ridefinire. Un’architettura che narole un messaggio da
trasmettere, che si occupa piuttosto di atmosfelegé approcci
fenomenologici migliori per poterle raggiungereopéra osservata da
una certa distanza, conserva un carattere impdes@advo disvelare,
quando si avvicina, la forza fuori misura della superficie. Essa,
risultato sempre imprevedibile, determina un coigivoento sensoriale
tale da permettere una fruizione piu attentasalientamento percettivo.
L'iterazione dei singoli componenti della pellénpiego di un unico
materiale, I'evidenziazione della tessitura e dedigazioni sono tutti
mezzi utilizzati per raggiungere 'aura necessaffimché sussista il fatto
estetico.”

La dialettica tra immagine, intesa come dato p&wete immaginazione,
assunta come attivita extra-percettiva e quinditéra, consente di
investire emozioni nell’oggetto, permette di attifigli un valore
aggiunto.

4 Art and Architectur: A dialogue, Rémy ZaygtkDM, Cantz, Stuttgart,
1996 “il significato di un lavoro non € immanentese stesso, € cio che il
contesto gli permette di essere”
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L’edificio dell’Allianz Arena €& stato pensato per
corrispondere a tre criteri fondamentali:

la relazione con il paesaggio, dovuta alla forespnza
iconica dell’edificio e al suo aspetto notturno Inoso
cangiante; la modalita di arrivo degli spettatdticeverso
un sistema di percorsi sinuosi; I'idea architettani
concentrata sull'aspetto formale dell’edificio, derad un
cratere.

g *® a )
L’edificio si relaziona con una delle principafterie
autostradali, cosi che la modalita di percezione &
attentamente studiata anche in funzione dellaitrog
rapida determinata dal flusso del traffico autortistico.
Questa architettura, aperta allambiente circostdavora
sulla scalacambia la scala al sitoessa ridefinisce il
concetto di monumento, sostituendovi quello ditefio:
I'alternativa al monumento étérritorio, secondo una
nozione che é di ordine prettamente geografico.
Non si tratta solo delle relazioni tra interno steeno, ma
anche quelle tra privato e pubblico; I'effetto cegsito &
quello che Jaques Herzog denomina con il concetto d
intimita territoriale.
Questo tipo di sensibilita per lo spazio circostamto
stesso che gli artisti del minimalismo mostrano nei
confronti dello spazio museale in cui le loro opsvao
collocate.
“Die List der Unschuld, € il saggio scritto da Rémy
Zaugg nel 1982, ispirato in parte daixX steel boxés
(1969) opera di Donald Judd presente al Kunstmusum
Basilea.
Per Donald Judd, & molto importante la relaziosiedi con
I'opera d’arte, non solo come testimonianza ogge i
una relazione di tipo fenomenologico, ma soprattutt
secondo i rapporti spaziale tra oggetto e fruitore.
L'esperienza dell'arte minimale & quella appunto

dell'oggettoin sity, in situazione, che comprende tuttavia

anche I'osservatore come parte integrante dellapérte.
L’'arte minimale contempla nuove relazioni, basate
essenzialmente sui fattori di spazio, luce e cadipo
visione dell’'osservatore: questi, nel momento della
percezione, stabilisce relazioni, che mutano albtare dei
punti di vista e delle condizioni di luce dovutecahtesto
spaziale’ La massima potenzialita dell'opera d’arte sta
nella relazione fenomenologica con il contesto.

® Ibidem “Alcune costruzioni architettoniche quandovisiti, risvegliano
un sentimento viscerale in te, cambiano la tuaqzéooe, ti
impressionano a tal punto che ti toccano immediatden Tu puoi
ricevere un certo tipo di impressione quando Maiffourette di L.C. o la
Cattedrale di Chartres.... idealmente noi stianmoacelo di produrre

La messa in opera di queste architetture nella htadkei
due architetti svizzeri comporta una relazioneiton
mondo fenomenico della realta urbana.

Allo stesso modo in cui Rémy Zaugg vede nel metodo
dell'arte un modo per comprendere la realta , H&Ddnh
la loro architettura indicano una via per compreadie
mondo, in fattispecie il fenomeno della citts
11/

“La nostra architettura & uno strumento per capree viviamo assieme.
Paradossalmente, I'architettura non riguarda caitemateriali o forme:
riguarda la percezione, riguarda la possibilitdate alla persone un
modo per capire se stesse, e questo € naturalihgtieo obiettivo che
hanno in menté”

Objets trouvésappropriazione.

H&DM sono stati fra i primi ad usare I'immagine
serigrafata come materiale da rivestimento a gartir
dall’edificio della Ricola Storage Building a Muldhse-
Brunstatt in Francia.

L'immagine serigrafata € utilizzata dai due aretti
svizzeri alla stregua di un tradizionale materdde
costruzione, quale un mattone o una pietra di tiviesito;
le immagini sono subordinate al ritmo generale’aledira.
L'immagine serigrafata & intesa comunque come digire
trae spunto dalla realta circostante.

Non solo queste immagini, ma anche elementi formali
oggetti ripresi materialmente dal contesto urbaossono
essere usati come figure. Ne & esempio I'edifieio p
abitazioni della Schittzenmattstrasse a Basileg do
tombino tipico della citta viene riprodotto figursmente
negli scuri.

questo tipo di shock, di rompere il letargo coguale I'architettura &
usualmente percepita, che deriva dell'abito corsdella vita quotidiana.

® Ibidem. “In questi edifici, superficie e spaziveitano una singola
entita. Lo spazio qui non & proprio convenzionadédinito da muri in ogni
parte, ma uno strato attraverso il quale tu p&sgioprio un po’ come
passare fisicamente in un’opera pittorica... iltrmsguardo é critico, ma
anche ingenuo. E’ un modo per scoprire cose canmdmgiorno per
giorno nella cittd e non vederle. Tu cerchi sengpfiente di descriverle
come sono...Noi abbiamo cercato di definire dei mekei ci aiutano a
descrivere la vita quotidiana, il modo in cui lantgesi muove nella citta,
tenendo in conto implicazioni sia di carattere slogjico che
psicologico”.

’ L'opera di Herzog and De Meurpa cura di Galliego, Madrid, 2005
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Queste immagini, queste figure, quedijets trouvésli
lecorbusieriana memoria corrono il rischio di egser
considerati come un surplus formale destinato adaze
visivamente la fantasia del fruitore. Niente di piato,
perché nell’opera H&DM niente & rappresentativo; le
immagini, letexturedei materiali non demandano ad un
significato altro.

Nell'edificio per abitazioni della Schittzenmatésise ,
I'impiego dell’'immagine del tombino non contemjda
figura come una semplice icona reiterata, nel seefia
pop art warholiana. All'opposto, essa si inserisekritmo
compositivo dell’edificio. Come ha acutamente iaddic
Alejandro Zaera-Polo, le proprieta iterative chenpettono
alla figura di essere considerata come un elensgita
costruzione, sono quelle di diventare una macdgasc
perde come ungexturenel campo della materia. La figura
produce un ritmo, una serie, essa diventa temitori

Gli objets trouvésinvenibili nell'architettura dei due
architetti di Basilea non sono rappresentativimi
significato altro, in quanto oggetti dotati di ualare
specifico non sono sovraffollati di peso rappréseévo,

non c’é nessuna volonta di rimandare a cio cherare
alla natura oggettiva del fenomeno architettonico.
Ancora Alejandro Zaera-Polo:

“L’'ornamento allora € parte della autogenesi digiena, qualcosa di
diverso dalla decorazione...La dimensione dell’oreato ha un’altra
virtu, & espansiva, sovrasta la struttura dell@xeione, della struttura
decorata: & un processo in cui tu puoi sparire caumere-creatoré”

Queste immagini, questi oggetti, stabiliscono unetts
relazione con il luogo, diventano dei filtri per la
comprensione della citta. Assorbono pezzi di dtta
vengono poi offerti a chi li vuole leggere secotelo
propria sensibilita.

Il fenomeno di trasposizione da un contesto adluin di
un oggetto gia dategady madge € noto nel mondo
dell'arte. Esso diventa anche un aspetto decisbiitopera
di H&DM.

E’ interessante cio che osserva Jaques Herzogoagito
di Atlas la monumentale opera di Gerhard Richter :

8 Alejandro Zaera-Poldfhe Alchemical Brothers, in Herzog&De Meuron
Natural History a cura di P. Ursprung, Lars Mueller, 2002-05
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“....Nutriamo un grande interesse per le fotografi€eihard Richter,
fatte di superfici e immagini, in cui una pitturstratta alla fine risulta
essere simile ad un paesaggio topografico. Questazione, di prendere
dal reale, cose esistenti e riassemblarle tanfarttasembrare qualcosa
altro... & la stessa operazione che compiamo andhessia trattare le
facciate con immagini di soggetti figurativi, comhenotivo della foglia di
Blossfeldt nell’edificio della Ricola . Ripetendae&gto motivo, un puro
ornamento & trasformato in una figura astrattqukde si dissolve nel
volume dell’edificio. In altri termini, queste foerastratte, che abbiamo
gia usato, come nel magazzino della Ricola a Lawdfeno state utilizzate,
attraverso i loro infiniti strati, tanto da seml&ana pila di tavole
accatastate — cosicché qualcosa di figurativoes/faori da qualcosa di
astratto.”

La pratica di combinare diversi materiali e divarggetti e
dissolvere la loro primitiva natura attraverso dao in cui
sono presentati nella genesi compositiva dell’etifi
significa che una cosa diventa un’altra, in un'ezéesne
che non ha nessun intento referenziale se nonogdiell
stimolare nel fruitore la curiosita di leggerefdnomeno
urbano attraverso una modalita inconsueta stalmlend
un’apertura che il soggetto percepiente riconosce
attivamente attraverso I'atto della percezione.

E’ attraverso questa operazione che l'architettlivanta
paesaggio, per cui spesso si & parlato del termine
appropriazionegoer descrivere il processo di lettura della
realta fenomenica su scala urbana.

Mettere in relazione con il luogo, mettere in r@ae con
il mondo, mettere in relazione con il soggetto che
percepisce I'opera, sono tutti compiti di cui quest
manufatti architettonici si fanno carico. Essirgilano la
conoscenza sui fatti del mondo, essi sono un medin
significante per interpretare i fatti del mon#o.

La liberta del percettore: un’architettura aperta.

Lo stesso procedimento lo troviamo negli edifidiele
Funf Hofe. Il segmento di nuova facciata inserith n
contesto storico del centro citta obbedisce aghstcriteri
dell'edificio dello Schittzenmattstrasse. Al posto

° Da una conversazione con I'autore, 9 Agosto 20i@zione da
Catherine HuerselgHerzog & De Meuron and Gerhard Richter’'s Atlas
in Herzog&De Meuron Natural Histona cura di P. Ursprung, Lars
Mueller, 2002-05

0 william J.R. CurtisEnigmas of surface and depirt Croquis n° 72,
2001 “Sin dall'inizio H&DM hanno pensato che urelld proposte
dell'architettura & quella di innalzare la nosteagezione del mondo. Gli
edifici diventano ‘schermi, filtri’ per facilitarke nostre osservazioni sulla
citta”
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dell'immagine riprodotta nello scuro troviamotéxture
della lamiera forata. Il movimento casuale di apere
chiusura degli scuri restituisce al piano dellafa@a
un’immagine sempre diversa, perennemente mutevole.
Reémy Zaugg € stato chiamato a collaborare attivéanen
alla ideazione e realizzazione progetto dell’edfic

Le FUnf Hofe sono un centro commerciale contraaddst
da una forte connessione con l'intorno urbano:

due percorsi pedonali consentono il collegameatiet
corti interne e le strade limitrofe.

L’equipe progettuale composta da architetti e t@his
lavorato sulla qualita visiva dei percorsi inteaegli spazi
delle corti.

T

L’orientamento dei fruitori é facilitato da un ssta di
scritte che, oltre a richiamare il nome delle eetra
evocano il paesaggio circostante a Monaco conalegu
cittadini hanno una certa familiarita; si trattgperole
arcaiche della natura che evocano una dimensssente
dallo spazio del centro commerciale.

Alcune parole sono incise anche sul pavimentorestade
con immagini di vedute aeree di Thomas Ruff che
riprodotte sulle lastre di cemento sono percepitah solo
visivamente, ma anche fisicamente, nel senso che si
sentono sotto i piedi quando si cammina.

L'utente del centro commerciale & cosi facilitagb n
muoversi all'interno dell’edificio in una percezien
emotiva che stimola un duplice sentimento di anibivaa:
la compenetrazione di arte e vita quotidiana.

Con le Finf Hofe Rémy Zaugg ha messo in pratisaadl
linguaggio artistico in un modo molto sofisticat@ messo
in moto la forza percettiva del pubblico. In sepapesteso
il centro commerciale diventa unondo per gli occhiun
modo per risvegliare il fruitore dalla sua pigrizia

Le riflessioni sullo spazio pubblico e sull'architea di

Reémy Zaugg hanno rappresentato per H&DM un modo per

comprendere il rapporto tra arte e architetturavehben al
di la del concetto dautoreferenzialitgproprio dell’'arte
minimalistica, della nuda oggettivita deglpecific objects
teorizzatida Donald Judd.

Parlare di autoreferenzialita dell’opera architeita in
senso assoluto ¢ allora inesatto, queste archéginssono
innescare libere associazioni connesse al soggetto
percepiente. L'opera si ritira in sé stessa, €
autoreferenziale, ma lo & solo per il fatto di Bibcon il
fruitore un confronto sempre nuovo.

Le FUnf Hofe sono un singolare edificio connotatoud
doppio movimento: da una lato il manufatto architeico
come appare oggettivamente, inteso come fato iakter

come spazio di uso comune, come manufatto atto ad
ospitare la vita quotidianaggetto in sgdall’altro il
manufatto architettonico come mezzo atto a stineolar
interpretazioni diverse, come filtro che si poreeilr
fruitore e la realta urbanaggetto per sé&.

Rémy Zaugg insiste sul concetto di incontro trarape
fruitore, intesi entrambi some soggetti attivi. u@senza
fisica del fruitore € determinante, fondamentale, |
relazione fisica non & solo testimonianza visivaamehe
relazione fenomenologica.

L'antitesi a questo tipo di opera € I'oggetto raggamtativo
che vincola il soggetto percepiente ad interpretaizi
unilaterali. L'opera ha valore in quanto oggette ch

sce
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favorisce un incontro che stimola liberta percettiiel
fruitore ®

Penso che non sia casuale la presenza di Olafs<6i
tra gli artisti invitati da Rémy Zaugg. Il lavor@ilartista
danese riflette sulla relazione tra fruitore erap#arte:
fruitore e opera sono una stessa cosa. Anche &tiass
ripensa alla relazione tt@aggetto in sél'oggetto per s¢
per cui I'osservazione del mondo & mediata da stersia
di codici personali culturalmente determinati. Netb
dell'osservare le opere d’arte, il fruitore actais
consapevolezza dei proprio sistema di decodificazio
E’ I'incontro fisico tra architettura e fruitore elyenera la
situazione per cui, oltre alla relazione dei sessiste una
interrelazione tra I'oggetto e chi lo percepisceiira sorta
di incrocio di campi.

“La sua natura & fenomenologia, & radicata neflddmentale nozione
per cui fenomeno e coscienza - soggetto e oggettgossono essere
concepiti separatament&”

" Gerhard MackRémy Zaugg, a Monographudam, Luxembourg,
2006 . “ quando si sta di fronte ad un’opera sbeissmemoria ed
esperienza, la percezione cambia a seconda dieglieggetto € sempre
se stesso, ma cambia anche infinite volte a seadeldzercettore “

2 Intervista: “il lavoro, I'opera e il percettore smtegati, essi sono uno,
I'opera non € opera in sé stessa, ma esiste mendattraverso
I'elemento percettivo. Esibire & rendere possibilencontro. Esibire un
lavoro é esibire un lavoro per 'uomo, ma espdoedra allluomo &
anche esporre la percezione soggettiva al lavoro “.

13 |bidem” Il significato di questa costruzione esistéamente nella
riflessiva percezione di osservare. Una singolaitacquista infinite
numeri di forme”

YGitte Orkson, inside the spectacle, @lafur Eliasson, Minding the
World, ARoS Aarhus kunstmuseum, Hatje Cantz, Ostfildeuit-B004
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L'opera architettonica cosi concepita € allora un
meccanismo per esperire la realta, in fattispeciedlta
urbana, i nuovoggetti a reazione poeticgono pensati
come dei filtri, delle lenti di ingrandimento peettere a
fuoco gli aspetti meno evidenti del paesaggio usban

| due architetti svizzeri vogliono mettere in moto
meccanismo di auto consapevolezza, per farci capel
nostro sguardo sul mondo € inscindibile dai codici
culturali. Si tratta di una operazione che soltedifruitore
a trasformarsi da soggetto passivo in soggettecatinfine
egli diventa I'opera stessa.

La nostra percezione ¢ il prodotto di un sistemidtdi
acquisiti imparando. Senza memoria noi non esBiaTO;
senza memoria, non sarebbe possibile alcun tipo di
ricognizione, né il senso del tempo. L'opera séngra
ogniqualvolta avviene questo incontro spaziale e
temporale: incontro con il corpo del fruitore, dbsuo
movimento, con le sue aspettative. La perceziame e
gioco interattivo tra la fruizione esperita, ciceckentiamo,
e la ricognizione razionale, ossia cio che ricara

Non solo i fattori spaziali sono decisivi, dunguoe anche
quelli temporali, poiché determinano il mutarelael

percezione nel suo ripetersi nel tempo; non siguesce
mai lo stesso oggetto allo stesso modo. Il marufatt
architettonico propone la propria identita oggettinfinite
volte, e infinite sono le immagini che si possongliere,
poiché infinite sono le sfumature legate al modo di
percepire I'opera.

Le Funf Hofe, nata dunque dalla collaborazioneattesta e
architetto, &€ un manufatto architettonico compleds®
trova in questo modo una reintegrazione partecipati
fatti del mondo.

In uno dei lavori piu importanti di Rémy Zaugg sull
superficie monocroma del quadro viene riportatsclitta
“ich, das bild, ich fiihleio, il quadro, sento”. E’ 'opera
che si pone come soggetto e non oggetto.

Anche l'opera di H&DM é completamente APERTA. In
guesto accezione essa puo essere consideratagi tutt
effetti opera d’arte. Il percettore pud confrontam
I'opera con grande liberta mentale, questa sort@afio
significantepuo suggerire contenuti potenziali che
suscitano infinite possibilitét.

Alessandro Pizzolato Giugno 200

’5 Ibidem “Le stesse cose possono avere diversdfisigiui dipende dalla
situazione. Un quadrato puo essere una superfisi@wisione frontale di
un cubo. E’ I'osservatore che decide. La decisdrmeprende dipende da
fattori culturali e fattori contingenti”.
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