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Questo volume é destinato a corredare una mostra non grande nelle di-
mensioni ma sicuramente pregevole per la qualita degli oggetti esposti e per il
compito che le é stato assegnato di illustrare le fasi iniziali della vicenda storica
dei Rozzi di Siena: dalla nascita della Congrega, nellottobre del 1531, al decisivo
passaggio nella forma istituzionalizzata di Accademia, avvenuto nel dicembre
1690 a seguito del rescritto granducale che approvava le nuove Costituzioni.

Rivolto agli studiosi e ai bibliofili piu esigenti, ma anche al grande pubblico,
il piano dellesposizione prevede laccurata esplorazione del contesto storico, nor-
mativo e letterario in cui si é realizzata levoluzione del sodalizio: dalla primitiva
Congrega artigiana, fortemente connotata in senso sociale e professionale, ai
primi mutamenti statutari intervenuti in coincidenza con la crisi economica di
meta Cinquecento e con la perdita di centralita da parte del ceto artigiano sene-
se, alla faticosa riapertura di inizio '600 dopo la chiusura imposta da Cosimo I
de’ Medici nel 1568, fino alla drastica scomposizione del quadro sociale verifi-
catasi verso la meta del 600, in coincidenza con il passaggio a forme diverse di
espressione collettiva dei Rozzi, ormai coinvolti soprattutto nella gestione della
struttura teatrale del Saloncino ed in eventi ludici come lorganizzazione del Pa-
lio di Cetinale, nonché di cerimonie e feste in Piazza del Campo.

A tal fine sono state raccolte testimonianze archivistiche, grafiche, letterarie
ed editoriali espressione delle attivita svolte dalla Congrega nellarco di tempo so-
pra indicato, provenienti dai ricchi giacimenti librari della Biblioteca Comunale
degli Intronati di Siena, dallarchivio storico della stessa Accademia e da collezio-
ni private. Una serie di preziose rarita bibliografiche e iconografiche, arricchita
da suggestivi cimeli, che non si é mai vista prima in unarticolazione espositiva
cosi significativa ed esauriente. Sono sicuro che le pagine di questo catalogo ne
tramanderanno una chiara ed utile memoria, anche per lalta qualita dei saggi
introduttivi che recano un nuovo, determinante contributo di conoscenze alla
storia dellAccademia, e rappresenteranno un irrinunciabile punto di riferimen-
to per qualsiasi studioso che, a tal riguardo, vorra affrontare ulteriori ricerche e
sviluppare maggiori approfondimenti.

Sono lieto di ricordare che la mostra, accolta nel suggestivo ovale della “Su-
vera” a coronamento delle celebrazioni per il ventennale della rivista accademi-
ca, nasce dalla fondamentale collaborazione di enti come 'Accademia Senese
degli Intronati, la Biblioteca Comunale di Siena, la Societa Bibliografica Tosca-
na, PUniversita degli Studi, cui va la mia sentita gratitudine, con lauspicio di
ritrovarli in futuro a progettare nuove, stimolanti iniziative di questo genere,
anche nell'intento di risvegliare lodierna, sonnacchiosa vita culturale della citta.

LARCIROZZO
Carlo Ricci



AVVERTENZA

Il catalogo € organizzato facendo precedere lillustrazione delle opere
in mostra da capitoli introduttivi sulla vicenda storica e letteraria dei Rozzi
fino al 1690. La schedatura delle opere in mostra prevede una descrizione
short-title, seguita dalla trascrizione diplomatica del frontespizio, dal for-
mato e dalla consistenza dell'esemplare. Segue un commento sulle edizioni
dell'opera, la trama, i personaggi della stessa.

Nei testi, nelle note e nei commenti le opere edite dopo il 1830 sono cita-
te in forma abbreviata, mentre le edizioni precedenti sono date per esteso. In
fondo al volume un elenco delle Opere citate in forma abbreviata in ordine
alfabetico scioglie le abbreviazioni.

Per le opere cinquecentine ¢ stato indicato il codice identificativo di Eprt
16 (Le edizioni italiane del XVI secolo. Censimento nazionale, Roma, ICCU,
1985-...), e, se presente, quello in OPAC SBN. Alla schedatura dell'opera e ai
commenti segue la provenienza dell'esemplare.

SCHEDATURA DELLE OPERE IN MOSTRA:

Manoscritti: Enzo Mecacci
Incisioni: Ettore Pellegrini
Opere a stampa: Sara Tuzzami e Mario De Gregorio

COMMENTI ALLE OPERE IN MOSTRA:

Barbara Bazzotti (b. b.); Mario De Gregorio (m. d. g), Ettore Pellegrini (e. p.)

ABBREVIAZIONI

AAR : Archivio dellAccademia dei Rozzi

ASFi : Archivio di Stato di Firenze

ASSi : Archivio di Stato di Siena

BAV : Biblioteca Apostolica Vaticana

BCS : Biblioteca Comunale di Siena

BMF : Biblioteca Magliabechiana di Firenze
BMF : Biblioteca Moreniana di Firenze

BNCF : Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze
BNMYV : Biblioteca Nazionale Marciana di Venezia
BTM : Biblioteca Trivulziana di Milano

BSSP  : Bullettino senese di storia patria
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La citta delle accademie

Mario De Gregorio




Quando il primo ottobre 1531 i Rozzi si riuniscono per decidere il nome
e I'insegna il terreno aggregativo letterario, linguistico e di spettacolo senese
¢ gia stato arato. Non ¢ a caso insomma che Pietro Aretino nella seconda ste-
sura della sua Cortigiana del 1534 definisca Siena «...si splendida terra. Che
lasciamo ire gli uomini famosi che vi sono stati e sono, le sue due Accademie, la
Grande e I'Intronata, hanno fatto bella la poesia e ringintilita la lingua»'.

Gli Intronati, fondati gia nel 15257 erano stati preceduti un quindicennio
prima dallAccademia Senese o Accademia Grande® di Giovan Battista Poli-
ti, Claudio Tolomei, Aonio Paleario, Francesco Molza e dello stesso Aretino*;
nota risulta poi lattivita di un gruppo di comici artigiani senesi che rappresen-
tano con successo proprie produzioni, spesso passate alla stampa, a partire da-
gli anni Dieci del secolo, anche al di fuori delle mura cittadine’; senza contare
che qualche notizia, a volte incerta, emerge anche per altre aggregazioni episo-
diche e occasionali o di pili lunga lena che seguiranno la nascita della zucca in-
tronata e della sughera Rozza. Gli stessi futuri congregati allombra della suvera
prima di quel fatidico inizio di ottobre sembra, secondo certa documentazione
ex post, che si ritrovassero con qualche frequenza gia dai primi anni Venti del

' P. AretiNo, Cortigiana, [Venezia], Francesco Marcolini ha fatto imprimere per
Giouann’Antonio de Nicolini da Sabio, 1544 [errore per 1534], I, 11.

?Vasta la bibliografia su questa accademia. Ci si limita a rinviare, fra 'altro, a PETRACCHI
COSTANTINI 1928; MAYLENDER 1926-1930, III, pp. 350-362; IacoMETTI 1941, pp. 189 sgg.;
CERRETA 1960; PiccoLomiNt 1966; CELSE BLANC 1969; CERRETA 1971; CELSE BLANC 1973; BOR-
SELLINO 1974; NEWBIGIN 1978; SERAGNOLI 1980; GLENISSON 1982.

* Su questa cfr. I. UGURGIERT AZzOLINI, Le pompe sanesi o’ vero relazione delli huomi-
ni, e donne illustri di Siena, e suo Stato..., I, In Pistoia, Nella Stamperia di Pier’Antonio
Fortunati, 1649, I, pp. 643-645; Kosuta 1980, pp. 123-156; GLENISSON 1995, p. 408. Certa
bibliografia afferma che I’Accademia Senese fosse stata fondata da Pio II Piccolomini.
Cfr. Faiant 1757, pp. 3-5.

* Per 'Ugurgieri la Grande risulta la prima accademia d’Italia: «<Approviamo, che 'Ac-
cademie d’Italia habbino origine dalla Senese; ma non concediamo gia, che avanti alla
nostra, che Grande s’appelld, fosse stata in Italia, alcun’altra Accademia nella forma di
vera Accademia; perché se bene puote essere, che altrove qualche tempo prima si radu-
nassero a discorrere in luogo determinato huomini letterati, nondimeno quelle ragu-
nanze non si potero chiamare vere Accademie; perché non si sottoposero a leggi, 0 statuti
alcuni, né agli Accademici furono dati i nomi, né finalmente hebbero tutte quelle quattro
nobilissime circostanze, che si richiedono per suscitare vere Accademie...» (I. UGURGIERI
Azz0LINI, Le pompe sanesi cit., pp. 643-644).

* Cfr. VALenTI 1992. Cfr. anche il successivo capitolo di questo catalogo.



secolo®, in un contesto di tradizione di spettacolo che si rifaceva al consistente
repertorio popolare di maggi, bruscelli, befanate, alla consuetudine frequente
a Siena alle sacre rappresentazioni, ai giochi, agli eventi di festa e di spettacolo
per visite ufficiali o per celebrazioni particolari’.

In realta istituire “brigate” legate dallaffinita e dagli interessi culturali,
discorrere di filosofia e di poesia, comporre versi, improvvisare intrecci, met-
tere in scena componimenti sacri e profani era uno dei tratti che aveva carat-
terizzato 'Umanesimo e gli inizi del secolo XVI propongono, soprattutto a
Siena, un fiorire consistente di aggregazioni spontanee, spesso non organiz-
zate statutariamente, che, in assenza di una “corte”, sviluppano e rinnovano
questa tendenza allautorganizzazione volta sia alla conversazione privata e
letteraria che all'intrattenimento pubblico. Che appartiene — come gia in par-
te accennato — a ceti sociali diversi, maturata sul terreno, ad esempio, della
“veglia’, testimoniata a piu riprese come esperienza ludica prettamente se-
nese a inizio Cinquecento®. Valga per tutti la nota attestazione nelle Rime di
Giovanni Mauro, collocabile cronologicamente intorno al 1520:

Poi vidi certi giuochi alla senese, | huomini e donne insieme mescolate |[...] |
non era gia ballare alla gagliarda | a suon di trombe: ma una certa festa | che si fa-
cea, quasi alla muta, e tarda [...] | Dicon poi che quegli huomini son matti, | Iddio
volessi che per ogni loco | Del mondo si trovassero si fatti. | Tutto quel tempo, che
mi parve poco | Et durd da la sera alla mattina | lo stetti in un canton al fuoco. | Et
vidi la Spannocchia e Saracina | La Silvia e la Ventura e Forteguerra, | quali a veder
parea cosa divina®.

¢ Daffermazione & contenuta nella Riforma dei Capitoli dei Rozzi del 1561, dove si fa ri-
ferimento a dodici compagni che negli anni intorno al 1520 si ritrovavano per comporre
e recitare «alcune piacevolezze»: "Avendo la umile antica et onorata Congrega de’ Rozi
auto principio et origine da una intrinsica virtuosa e perfetta amicizia che in fra dodici
fondator di quella, amatori di virtu si ritrovarono ne li Anni de la salutifera incarnazione
del nostro Redentor Gesu Cristo MDXX" (cit. in Mazzi 1882, I, p. 381). Interessanti le
affermazioni di inizio Seicento a questo proposito dell’anonima Oratione in lode dell’an-
tichita de’ Rozzi (c. 72): "Ci ¢ stato tra di noi dicerie vari | di quando la Congrega comin-
ciasse: | davan nel trentun molti, in trenta vari. | Ma se ci fusse nessun che parlasse | e mi
dicesse che in quei tempi ancora | cera dell’altre e che I mio dir fallasse, | io non dico la
nostra fusse allora | delle piti antiche, ma fu drizzata | prima di queste che si vedan hora".

7 Su questo cfr. di recente Rosst 2002, pp. 19-39.
8 Cfr. Ricco 19932, Cfr. anche GLENISsON 1992.

° G. MAuro, Tutte le terze rime del Mauro, nuouamente raccolte, et stampate, In Vinegia,
per Curtio Nauo et fratelli, 1538, c. 3r, cit. in Ricco 1993, pp. 46-47. Cfr. anche I. UGur-
GIERI AZZOLINI, Le pompe sanesi ... cit. pp. 647-649.
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Svago a meta fra conversazione letteraria e corteggiamento, la “veglia’,
che non avrebbe fermato nemmeno la guerra di meta secolo e la successiva
sconfitta della repubblica’. Ne fa fede il racconto di Scipione Bargagli ne I
trattenimenti — opera pubblicata nel 1587 ma composta prima del 1564 - che
narra della “veglia® organizzata per il Carnevale 1555, in pieno assedio, in
una casa del centro della citta da nove giovani nobili senesi, cinque uomini e
quattro donne''. Come pure lo testimonia legloga pastorale, ormai politica-
mente allineata, che Belisario Bulgarini, fondatore I'anno precedente dell’Ac-
cademia degli Accesi, redige proprio all'indomani della resa di Montalcino,
nella quale una citta pacificata e rigenerata dal nuovo signore intravvede un
suo futuro sotto la protezione della zucca degli Intronati, del vaglio dei Tra-
vagliati e, appunto, della pina tra le fiamme degli Accesi.

La tendenza all'aggregazione degli spiriti insomma permea la citta nel
secolo X VI, probabilmente ne fa un unicum. In certa bibliografia seicentesca
i Senesi assurgono al ruolo di inventori delle accademie'”. Le “veglie”, le con-
versazioni, le riunioni accademiche, il costituirsi di sodalizi pitt 0 meno stabi-
li destinati a occasioni e interessi particolari fanno parte integrante della vita
senese, ne costituiscono un tratto distintivo. Qui piu che altrove. Ci si unisce
per ragioni diverse: i Bardotti, ad esempio, nati nel 1533, hanno connotati
politici talmente forti da essere costretti a sciogliersi due anni dopo la fonda-
zione per aver innescato violenti disordini mirati a sovvertire il governo citta-
dino; gli Insipidi, sorti nel 1546, si dedicano subito con impegno alla poesia,
a commentare versi del Petrarca e scrivere sonetti; gli Sborrati, nati appena
dopo i Rozzi, si raccolgono intorno a Filolauro da Cave, gia dedito agli studi
sacri e filosofici e convertito alla poesia amorosa'®; e poi, fra tanti, i Salvatichi,

10 Curioso il riferimento alle veglie del’anonimo autore Rozzo dell’ Oratione in lode
dellantichita de’ Rozzi (BCS, ms. Y II 23): «Correan le genti, come buoi al fieno, | a sentir
le letture e le sentenze | ch’era la stanza o’ luogo sempre pieno. | Sceglievan huomini di
belle creanze | per haver ne’ ritrovi e ne le veglie |garzon da canto e suon per far danze.
| Non si sarebbe potuto dir veglie | che nel suo mestier tutti eran profetti | come che pe’
migliacci son le teglie. | E sien quegli huomini tutti benedetti | che non era tra lor della
albagia | di varcar tra di lor per begl’aspetti, | sol tenevan color per cortesia | d’essere
adoperati all’occasioni | per compiacere a chella compagnia».

" BARGAGLI 1989.

12 «Passando dallo spirito di devozione allo spirito d’ingegno, dichiamo, che i Sanesi

sono stati Inventori dell’Accademie, 0 per lo meno propagatori» (I. UGURGIERI AZZOLINI,
Le pompe sanesi o’ vero relazione delli huomini, e donne illustri di Siena, e suo Stato..., 1,
cit., p. 643).

1 Cfr. Dialogo amoroso di Phylolauro di Cave, Stampato in nella [!] inclita citta di Siena,
per Calistro Dubbioso di Simeone di Nicolo, a di 5 di dicembre, 1533.
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gli Smarriti, i Raccolti e altri', tutti sodalizi artigiani che dialogano coi Rozzi
e con gli Intronati, facendo scrivere a un congregato Rozzo:

Questa cittd parea che fusse Atiene, | piena di beglingegni che spantare | mi
fanno ancor quando me ne sovviene®”.

La tendenza all'aggregazione — come detto in precedenza — investe anche
i ceti pitt popolari, anche nel solco di consuetudini che fanno riferimento al
tradizionale spirito aggregativo e professionale delle Arti medievali, ben vivo
e organizzato statutariamente in citta. Lo ricordera senza incertezze lerudito
settecentesco Uberto Benvoglienti, rimandando a una sorta di particolare in-
dole dei Senesi tutti, senza distinzione di ceto:

E cosa assai meravigliosa come in una piccola citta come la nostra vi fiorissero
tante Accademie di gente bassa. La radice di tal singolarita parrebbe a me che fosse
il suolo natio, che produce, anche nelle genti piti infime, un ingegno perspicace e
superiore a’ propri natali; e questo ingegno fa le persone poco inclinate al lavoro ma-
nuale e molto dedite al piacere e al bel tempo, come a larga mano, assai di continuo,
si prendevano gli autori di queste Congreghe'.

Ma la notazione, in fondo, era anche nello Scipione Bargagli del Turami-
no, che, accomunando i comici artigiani di primo Cinquecento con i Roz-
zi e gli Insipidi, ricordava le Umili e piacevolissime commedie alla villana di
Mescolino, dello Stricca, di Strafalcione, del Fumoso, del Falotico ed altri della
Congrega de’ Rozzi e di quella deglInsipidi di Siena".

E uno sguardo complessivo, panoramico, quello del Bargagli, che riappa-
re anche nella sua orazione Delle lodi delle accademie, dove si torna all'indole
locale, quasi carattere fisico dei cittadini senesi:

Sono in Siena abitanti donesta e dicevole statura, di mansueto in uno e gene-
roso cuore, daria gentile e di grazioso aspetto, e tutti grandemente temperati. E di
tal maniera per certo forma le menti la natura a’ Senesi e stampa loro lanima gli

! Per le aggregazioni senesi del secolo XVT si rinvia a Mazz1 1882. 11, Appendice V:
Accademie e congreghe di Siena.

15 G. FaB1aNt, Memoria sopra Porigine, ed istituzione delle principali Accademie della Cit-
ta di Siena dette degl’Intronati, dei Rozzi, e dei Fisiocritici, “Nuova raccolta di opuscoli
scientifici e filologici’, t. ITI, Venezia, [Simone Occhi], 1757, p. 40.

16 BCS, ms C 1V 27, c. 434.
7 BARGAGLI 1976, p. 81.
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Insegna dell'Accademia degli Accesi
Biblioteca Comunale degli Intronati di Siena

animi, che € mostra quasi tutti esser rivolti ed inchinati sempre ad un nobil modo
di vivere civile e accademico™.

La stessa tendenza al gusto della teatralita, vivissima a Siena, sembra non
spegnersi mai. Nemmeno di fronte alle difficolta politiche, alla lotta tra le
fazioni, alla guerra di meta Cinquecento: «In questo periodo la storia teatrale
della citta di Siena ¢é gia ricca, ampia e variegata. La varieta degli spettacoli, la
ricchezza delle feste, delle sacre rappresentazioni, dei giochi, delle gare e di
altre manifestazioni € testimonianza di rapporti culturali complessi, di scambi
di esperienze, di viaggi e soggiorni. Un esempio per tutti: il nobile Alessandro
Piccolomini uno dei fondatori dellAccademia degli Intronati soggiorna a Pa-
dova e Venezia verso la meta del ‘500 e qui & impegnato con Angelo Beolco
detto Ruzante e il nobile Alvise Cornaro nella messinscena di una tragedia: Ca-

'8'S. BARGAGLI, La prima parte dell'imprese di Scipion Bargagli riveduta nuovamente, e
ristampata ... appresso, orazione delle lodi delle Accademie, In Venetia, appresso Francesco
de’ Franceschi, 1589, p. 5. U'Orazione & del 1569.
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nace di Sperone Speroni, mai rappresentata a causa della morte del Beolco»".

Si potrebbe costruire un'antologia di citazioni letterarie relative alla pro-
pensione senese all'aggregazione culturale e di spettacolo della prima parte
del Cinquecento®. Ma certo non conviene in questa sede addentrarsi piti di
tanto nell'individuazione, né tanto meno nel numero, dei gruppi che nel corso
del secolo XVTI hanno caratterizzato la letteratura e la scena senese: troppo
scarsa e dispersa la documentazione residua e troppo pronunciata la labilita di
molte aggregazioni per pensare di ripristinare un quadro sia pure approssima-
tivo. Senza contare che la stessa concorrenza municipalistica con la detestata
Firenze ha spesso inficiato la ricostruzione di quel vero e proprio microcosmo
senese di «adunamenti di liberi e virtuosi intelletti [che] con utile, honesto
e amichevole gareggiamento al saper pronti» si riunivano «per divenir ogni
giorno pill virtuosi e pitt dotti»*!. Quindi, senza entrare in dispute di priorita
toscane o di numero di accademie®, come pili volte & stato fatto in preceden-
za®, conviene rifarsi a bibliografia gia sedimentata e a Curzio Mazzi che nella
sua opera fondamentale sui Rozzi*, sulla scorta del ben praticato primato del
documento, ci ha lasciato testimonianza di tutta una serie di aggregazioni,
spesso precarie, pescando anche da una bibliografia non locale, come nel caso
del Cléder?, del Quadrio® e del Tiraboschi?, oltre che dai contributi mano-

19 CeseLIN 2002, p. 14.
20 Si rinvia a CATONI 1996.

21 S. BARGAGLL, La prima parte dell'imprese di Scipion Bargagli riveduta nuovamente, e
ristampata ... cit., p. 5.

22 Ad esempio il Cléder ne annota 23, alcune non documentate e comunque non tutte
attive nel secolo XVI: Rozzi, Intronati, Insipidi, Smarriti, Salvatichi, Raccolti, Filomati, Ac-
cesi, Travagliati, Sizienti, Cortesi, Desiosi, Affilati, Svegliati, Accordati, Uniti, Filomeli, In-
fuocati, Invaghiti, Raffrontati, Schiumati, Secreti, Risoluti. Cit. in Mazz1 1882, 11, p. 343n.

» Lo stesso Mazzi ricorda ad esempio come Girolamo Tiraboschi osservasse che
«... dopo Firenze non v’ebbe citta di Toscana che in numero e fama di letterarie adu-
nanze si potesse paragonare a Siena» e anche come il Cléder avesse individuato, fra le 42
accademie presenti in Toscana nel secolo XVI, 23 fossero a Siena e 14 a Firenze» (Mazzi
1882, 11, Appendice V: Accademie e congreghe di Siena, p. 339).

* Ibidem, pp. 337-430.
% Cfr. CLEDER 1864.

* F. S. QUADRIO, Storia e ragione d’ogni poesia di Francesco Saverio Quadrio, In Venezia,
presso Domenico Tabacco, 1739.

27 G. TIRABOSCHI, Storia della letteratura italiana del cavaliere abate Girolamo Tiraboschi,
11 voll., Roma, per Luigi Perego Salvioni stampator vaticano, 1782-1785. Il Tiraboschi
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scritti di un Dionisio Marescotti Tolomei* e di un Uberto Benvoglienti e da
quelli a stampa di un Bargagli*® e di un Gigli*.

Ci soccorre anche, oltre al Mazzi, anche qualche fonte letteraria piu vi-
cina allesperienza Rozza. Guardando alla situazione senese Orazio Lombar-
delli alla fine degli anni Settanta del Cinquecento definiva “accademie” quelle
dei Rozzi, dei Sonnacchiosi e degli Umorosi®! e altrettanto aveva fatto Dome-
nico Tregiani, il Desioso degli Insipidi, negli anni Ottanta del secolo, quando
aveva distinto accademie «tra’ gentilhuomini» gli Intronati, i Travagliati e gli
Accesi, e «tra gli artigiani» i Rozzi, gli Insipidi, gli Smarriti, i Salvatici e i Rac-
colti*2. Sodalizi sorti ex novo o sopravvissuti alla guerra di meta Cinquecento
e alla fine della repubblica, potremmo dire strenuamente resistenti alla svolta
degli anni Sessanta, appena dopo Cateau Cambrésis, quando proprio i Rozzi
rinnoveranno i loro Statuti in senso sicuramente pitt aderente alla nuova si-
tuazione politica e sociale della citta®.

Nel caso del Lombardelli e del Desioso siamo di fronte a una nozione
indistinta di “accademia” che assimila sicuramente esperienze diverse, sia per
durata che per composizione sociale e stabilita dellorganizzazione interna

sottolinea come nel campo delle accademie il primato spettasse a Firenze ma anche come
«dopo Firenze non v’ebbe citta di Toscana che in numero e fama di letterarie adunanze
si potesse paragonare a Siena» (vol. VII, p. 159).

# 11 Marescotti aveva raccolto le insegne di una cinquantina di gruppi senesi. La sua
corrispondenza con l'erudito senese Uberto Benvoglienti rende conto della sua ricerca,
citata ad abundantiam da Mazz1 1882. Una copia della raccolta del Marescotti & in BCS,
ms. AV 19.

¥ S. BARGAGLI, Dell’'imprese scelte, doue trouansi tutte quelle, che da diuersi autori stampate,
si rendon conformi alle regole, & alle principali qualita; ... le migliori infin qui d’intorno a
questo nobilissimo soggetto: per accurata diligenza di Simon Biralli, ... Volume primo [-secon-
do]..., In Venetia, appresso Gio. Battista Ciotti senese, 1600-1610.

% Cfr. G. GigL, Diario sanese. In cui si veggono alla giornata tutti gli avvenimenti piis
ragguardevoli spettanti si allo spirituale, si al temporale della citta, e Stato di Siena ... Parte
seconda, In Lucca, Per Leonardo Venturini, 1723.

' O. LomBARDELLL, Degli uffizii e costumi de’ giovani, In Fiorenza, Appresso Giorgio
Marescotti, 1579, p. 189.

32 Glintrighi amorosi. Commedia villesca del Desioso Insipido sanese. Recitata in Siena
Panno 1584, In Siena, Alla Loggia del Papa, 1587.

* Belisario Bulgarini, autore di un’egloga pastorale recitata nell’Accademia degli Ac-
cesi appena dopo la caduta di Montalcino (BCS, ms. Y II 23, cc. 86-87) accenna alla
presenza in citta in quel lasso di tempo degli Intronati, dei Travagliati e degli Accesi. Su
questo cfr. Catont 1996, pp. 133 sgg.
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dei gruppi. Operazione che aveva gia compiuto Scipione Bargagli, che certo
anche ai Rozzi faceva riferimento:

Né piccolo appresso é il piacere, et lhonore, che sentono, et acquistano quelle cit-
ta, dove sieno aperte virtuose Academie, conciosiacosa, che secondo le varie, et nuove
cagioni, che per publiche feste vi nascano, o pel passaggio, o venuta di gran maestri, et
d’illustri persone; con sollecitudine dagli spiritosi accademici in quelle sapprestino et
preparino et con accurata diligenza in opera si mettano nuovi, superbi, et ammirabili
spectacoli facendo essi rappresentare in ornate, et magnifiche scene belle, et dilette-
voli comedie; dotte, et gravi tragedie di lor veramente degni, et propri frutti, facendo
anchora uscir fuori per le publiche strade, et pe teatri canti, carri trionfali, machine
straniere, et ottimamente intese; et altre simili a queste non men nuove, che varie, et
ingegnose inventioni**.

In fondo la distinzione fra “congreghe” e “accademie’, la divisione non
solo onomastica fra aggregazioni artigiane e nobili, nasce proprio con i Rozzi
del 1531, basata sulla volonta esplicitata nei primi Capitoli dello Stecchito e
dell Avviluppato di appellarsi come “Congrega’, quasi che il titolo “accade-
mia” facesse parte integrante della sfera dellannunciato rifiuto della cultu-
ra ufficiale, dellessere insomma I’ “accademia” «dei lor maggiori». I Rozzi si
chiamano fra loro “fratelli” e “compagni” e costituiscono quindi una “congre-
ga’, non un “accademia’: sembra quasi che questultima costituisca la cifra
significante di unespressione culturale “altra”, da esibire e sbandierare con or-
goglio, e di rapporti interni regolati nei Rozzi a livello pressappoco familiare
0, comunque di solidarieta di ceto e di mestiere.

Sulla “Congrega” valgano per tutti le parole usate dal Risoluto nel Guaz-
zabuglio al momento dell'adozione della sughera come insegna

Non sammiri nessun se sotto tale | Nome nostra Congrega si frequenti; | Cho-
gnun rozzo si tiene e tanto e tale | Che di tal nome siam tutti contenti.

o ancora l'intitolazione dei capitoli IX (Quando i Rozi abbino a conuenir
a la Congrega), X (De la qualita che essar debbino color che entrar uoglino in
nostra Congrega) e XI (Come debba essare introdotto che essar vuole de la Con-
grega de’ Rozzi) della prima stesura statutaria, quella del 1531.

Sulla scorta della scelta quasi ideologica dei Rozzi nasce la distinzione:
nobili da una parte e artigiani dall’altra. Intronati e Rozzi soprattutto. Ma
quella fra “congreghe” e “accademie” senesi € divisione non presente — come
si e visto — nei vari e coevi Lombardelli, Tregiani e Bargagli, introdotta dai
Rozzi come cifra di un dichiarato “dislivello di cultura” all'interno del pano-

*S. BarGacLl, Delle lodi delle accademie. Orazione... cit., pp. 31-32.
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Insegna della Congrega degli Insipidi
Biblioteca Comunale degli Intronati di Siena
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rama aggregativo e culturale senese del secolo XVI. Che ¢ notazione che si
estende negli stessi Rozzi alla distinzione di ceto e di condizione e che verra
assunta in modo particolare dalla successiva bibliografia erudita®.

Un contesto dinamico, nel quale tenere conto anche di scambi, corrispon-
denze, confluenze, contaminazioni ma anche opposizioni ideologiche. Si pen-
si, solo ad esempio, alle sfide letterarie intercorse nel tempo fra gli Scolari e altri
gruppi come gli Sviati e gli Sborrati, o, riguardo agli Intronati, alla produzione
dell’Arsicccio, Antonio Vignali, inventore dell'impresa della zucca e autore de
La cazzaria, che, quanto estrazione, a gusto pornografico, scandalistico e meno
che mai allusivo supera forse in molti tratti la produzione Rozza. Oppure si
pensi nel tempo a quante cooptazioni, inserimenti, travasi si verifichino, per
necessita storica o per scelta di affinita, fra i gruppi senesi*, o ancora a quanto
abbia giocato dopo meta secolo il recupero della “veglia” nellopporsi a quelle
che Laura Ricco ha definito «contrastate valenze rozze»*.

Un quadro nel quale non puo essere sottovalutata nemmeno una notazio-
ne pit strettamente a carattere politico generale: la partecipazione dei singoli
e dei gruppi a quell’ “ésprit de faction” — come stato definito dagli studiosi
francesi dei Rozzi - cio¢ a quella lunga e turbolenta lotta dei Monti all'interno
della repubblica, che, secondo molti, fu il fattore principale della sua caduta.

Ha ragione certo Cécile Fortin a dire che «cet ésprit ne doit en aucune
case etre surestimé»®, ripetendo unaffermazione che gia aveva fatto Frangoi-
se Glenisson®. La caduta della Repubblica fu I'ineluttabile scomparsa di un
governo cittadino di carattere ancora comunale che non poteva sopravvivere
di fronte alla dimensione europea del consolidamento dei grandi stati nazio-
nali. E andrebbero qui verificati dati storici decisivi per la storia di Siena dopo
la fine della repubblica e I'ingresso di Cosimo I de’ Medici, spesso contro
lopinione troppo schematica di molti: la veloce ripresa demografica, una vita
culturale attiva, la divulgazione delle idee riformate, il cui inizio comunque
va spostato al decennio precedente alla caduta della repubblica. Ma sarebbe

% Cfr. AAR, VII, 4, cc. 3r-11v: G. A. Pecci, Relazione delle accademie di Siena...[1754];
Ip., Relazione storica dell’origine, e progresso della festosa Congrega de Rozzi di Siena. Diret-
ta al sig. Lottimj stampatore in Parigi da maestro Lorenzo Ricci Mercante di Libri Vecchi. ..,
Parigi [ma Lucca], 1757.

* Anche su questo si rinvia a Mazzi1 1882, II, Appendice V.
7 Ricco 1993, p. 120.
38 ForTIN 2001.

3 GLENISSON 1990.
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necessario anche porsi qualche domanda sulla ricaduta di queste turbolenze
dei Monti sulle manifestazioni culturali e sulla mentalita nel caso dei Rozzi,
cio¢ a dire degli esponenti — certo non i soli — dell'universo artigiano senese.
Ma certo ¢ difficile a questo momento comprendere tutti i risvolti di questo
rapporto complesso. Certo ascesa e caduta dei Popolari sono ben rappre-
sentati dagli aderenti alla Congrega. Non a caso tra i fondatori dei Rozzi ce
un “trombetto’, cioé un musico al servizio, alla corte di Alfonso Piccolomini
d’Aragona, duca di Amalfi, generale delle armi della Repubblica, che torna-
to a Siena aveva subito attuato una politica favorevole alla fazione popolare,
instaurando un clima favorevole alla nascita della Congrega, dove confluiro-
no anche alcuni artigiani che anni dopo saranno in contatto con i Bardotti,
agguerrito gruppo di popolani contestatori, decisi a rovesciare il governo e
che all'inizio del 1531 avevano sposato la causa del Monte del Popolo pro-
vocando la cacciata dei Noveschi, ma che due anni dopo provocheranno di
fatto la chiusura della Congrega. Favore dei Popolari che declinera a partire
dal dicembre 1541, quando il ministro di Carlo V, il cardinale di Granvelle,
rimettera un sesto un governo di solidarieta repubblicana con tutti e quattro
i Monti , facendo riassumere al potere quello dei Nove.

Forse il complesso dellesperienza dei Rozzi va reinserito in un quadro
piu generale di partecipazione e di contiguita della cultura senese e della sua
organizzazione, diversificata ma non cosi disarticolata come puo apparire a
prima vista.

Leggiamo da un manoscritto della Biblioteca Comunale di Siena, il pri-
mo dell’antico archivio degli Intronati:

...con questo cosi rozzo nome, coprendo la prudentia del animo loro e deside-
rando di farlo palese a quegli ingegni peregrini che per loro industria sanno da la
qualita delle cose cognoscere i soggetti in quella fondati, volsero che la loro impresa
fussi con due pestelli aggiunti insieme una zucca da sale a quelli appiccata con un
motto raggroppato fra pestelli...

Il nome degli Intronati, gia “rozzo’, viene affiancato dall'impresa di una
zucca, umile, rozza, a raffigurare quella che i contadini usano per pestare il
sale. I nobili Intronati, gli accademici del “deum colere, studere, nemini cre-
dere, de mundo non curare”. Simboli contadini, un nome “rozzo” in un motto
latino. Si potrebbe parlare, con prudenza, di “eterodossia”. Ma prendiamo an-
che I'impegno politico: lestremismo impegnato e antispagnolo di certe com-
posizioni del Fumoso dei Rozzi trova precedenti illustri nell'atteggiamento di
molte commedie intronatiche. Il ruolo decisivo del teatro nel dispiegarsi del
fenomeno accademico & ormai ampiamente noto. La commedia costituiva
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un elemento essenziale di un progetto che era allo stesso tempo culturale,
civile e politico. Anche lattivita dei gruppi senesi del primo Cinquecento, il
loro essere dentro la storia, si rivela attraverso le rappresentazioni teatrali.
Chiaro che queste rivelino unattenzione spiccata verso la cronaca, verso la
storia, rimandando ad un passato prossimo (¢ il caso della battaglia di Pavia
ne 'Aurelia® o del sacco di Roma ne Gli Ingannati, dellassedio di Firenze da
parte delle truppe imperiali di Carlo V ne I prigioni). Tutte commedie degli
Intronati, che in realta contraddicevano al loro motto de mundo non curare,
ma che comunque in parte anticipano la formazione e il consolidamento dei
Rozzi: I prigioni, una libera interpretazione de I captivi di Plauto, viene rap-
presentata nel carnevale 1530, Gli ingannati e il Sacrificio sono degli inizi del
1532, I Aurelia dello stesso anno.

E quello che sara l'antispagnolismo del Fumoso ¢ gia ne I prigioni, dove i
soldati spagnoli vengono definiti «cani, assassini». Ne Gli ingannati uno dei
personaggi femminili, denuncia di essere stata violentata dagli spagnoli. Gi-
glio, ancora uno dei personaggi de Gli ingannati & un tipo teatrale che sinte-
tizza tutti i vizi degli spagnoli e il titolo stesso della commedia sembra faccia
riferimento a Carlo V; autore di un inganno a danno dei Senesi. LAurelia poi
si apre con la denuncia delloccupazione e della violenza degli Spagnoli, defi-
niti traditori, ladri e incarnazione del male.

Questo per dire che la contiguita fra temi, fra impostazioni dei gruppi
animatori della cultura senese del Cinquecento ¢ molto piu rilevante di quan-
to si creda, e che lo schematismo con cui finora si ¢ guardato ad una cesura
culturale netta fra aggregazioni nobili e popolari ¢ molto pili sftumata. Ci soc-
corre lautorita di Uberto Benvoglienti quando fa riferimento allAccademia
Grande e proprio agli Intronati:

E son baie il dire che I'Accademia Grande costasse di sola nobilta senese, quan-
do si sa benissimo che si la Grande come la Intronata Accademia era fornita di gen-
te popolare. Dio immortale! Se cio non si chiama un mancare ne’ principi dell’hi-
storia della patria e un dare in vano in tutto®.

E vero, ad esempio, che gli Intronati coltivano un rapporto con il potere
pubblico che delega loro lo spazio pubblico dellattivita teatrale, ma & anche
vero che questo avverra in contemporanea con il favore mostrato dalla Signo-
ria dei Popolari e dal duca di Amalfi verso i Rozzi e le loro rappresentazioni
di strada.

0 Su questa opera cfr. fra I'altro CeLse Branc 1981.

' BCS, ms. C III 11: U. BeEnvoGLIENTI, Notizie letterarie, c. 203r.
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E non ¢ un caso che la scansione dei Capitoli degli Intronati rassomigli
molto a quella dei Rozzi, che pure ¢ derivata da quella interna alle corpora-
zioni artigiane.

Ma forse questo rischia di essere soltanto un esercizio accademico (se
vogliamo usare questo termine, impropriamente, come sinonimo di cultura
disimpegnata). Linterazione fra istanze diverse della cultura senese cinque-
centesca puo essere valutata appieno soltanto tenendo conto di una serie di
componenti, senza pensare che esse siano delle isole senza comunicazioni
reciproche. Da sponde diverse ma simili Rozzi e Intronati, Ferraioli, Sviati,
Sborrati, Insipidi, Scolari e altri ancora che facevano di Siena “I'Atene d'Ttalia”
si guardano, comunicano, si contaminano, pur all'interno di una vena di ori-
ginalita particolare per ognuno.

La rottura, vera, con loriginalita, che portera all'assimilazione, allomo-
geneizzazione su stilemi testuali e stilistici, sara successiva alla fine della
Repubblica, ma soprattutto sara il frutto dell'integrazione forzata, violenta,
ineluttabile, con la cultura delle corti.

C? una data che ¢ da ritenere significativa: nel gennaio 1561 Cosimo de’
Medici, che era gia entrato in citta nellottobre dellanno precedente®, visitava
Siena®. La sera gli Intronati, cosi come avevano fatto venticinque anni prima
con Carlo V, al quale era stato offerto Lamor costante, rappresentano in onore
del duca LHortensio di Alessandro Piccolomini*, il campione della nuova
cultura cortigiana. Quelli che la rifiutarono, come Francesco Sozzini, furono
costretti allesilio.

In quella occasione Bartolomeo Neroni detto il Riccio trasformava la
grande sala del Consiglio di Palazzo Pubblico in teatro: la vita pubblica di-
ventava rappresentazione scenica e una nuova cultura accademica era sulla
strada di nascere, facendo tabula rasa delle precedenti specificita senesi.

42 Cfr. [A MarteLLINT, La solenne entrata, dello illustrissimo, et eccellentiss. sig. il sig.
duca di Fiorenza et Siena. Fatta a 28 d’ottobre 1560 in Siena, Florentiz, apud Laurentium
Torrentinum ducis typographum, 1560.

# Cfr. PELLEGRINT 1903, pp. 165-182.

* DHortensio, comedia de gl’Academici Intronati. Rappresentata in Siena alla presenza
del sereniss. granduca di Toscana, il di 26 di gennaio 1560. Quando visito la prima volta
quella citta..., In Siena, per Luca Bonetti stampatore dell’eccell. collegio de signori
dottori legisti, 1571.
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Alessandro Piccolomini
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I “pre-Rozzi™: questi fantasmi

Marzia Pieri




Nel primo trentennio del ‘500 un manipolo di nove autori identificabili
con buona approssimazione, e un numero imprecisato di altri di cui ci resta-
no soltanto labili tracce, coltiva a Siena con successo una drammaturgia di
materia bucolica e rusticale diffusa a stampa per tutta la penisola, che somi-
glia in parte a quella rozzesca e ha finito per esservi indebitamente confusa.
Questi «antecessori dei Rozzi», come li chiama Curzio Mazzi, hanno goduto
fra i contemporanei di una fama superiore certamente a quella dei Rozzi veri
e propri, i quali furono a un certo punto tentati a rivendicarseli come una
specie di patrimonio genetico, operando un maquillage critico che ha finito
per cancellarne la vera storia. Il mito genealogico che ne & derivato, prete-
stuoso ma suggestivo, si ¢ fissato in iscrizioni scolpite nel marmo nella sede
storica dellAccademia e poi, nel 1904, sulle pareti del suo teatro:

I Rozzi accolti in Roma da Leone decimo nel 1513, distinti nel 1531 coll'impre-
sa della sugara, accresciuti nel 1660 per l'incorporazione i quattro accademie, qui
collocarono la sede loro nel 1731 sotto la protezione della Reale Gran Principessa
Violante Governatrice di Siena.

Dodici cittadini di popolo successori dei comici senesi che recitavano in Roma
alla corte di Leone X lor rusticali commedie, desiderosi d’ingentilirsi cogli ameni
esercizi letterari e drammatici iniziarono la Congrega dei Rozzi e ne dettarono i
primi statuti'.

Lequivoco ha resistito con la tenacia di tutte le «tradizioni inventate»?,
complici anche le confusioni fra i testi degli uni e degli altri operate nei ma-
noscritti cinque e seicenteschi’. A questo fantasma collettivo sono toccati del
resto depistaggi, furti e appropriazioni indebite di ogni genere: oltre ai Rozzi,
anche gli Insipidi (unaccademia senese pil tarda un po’ a corto di dram-
maturghi propri) se ne sono fatti tutor interessati!, promuovendone rilanci

! Cfr. Siena A TEATRO 2002, rispettivamente pp. 54 e 58.
21l riferimento ¢ a HoBsBAWAM-RANGER 1987.

3 E famoso, ad esempio, il caso dell’attribuzione al Falotico (Giovan Battista, sarto)
della Comedia di Strascino del Campani nel ms. seicentesco Poesie de’ Rozzi conservato in
BCS con la segnatura. H. XI. 4, c. 196v.

* Sulle iniziative editoriali di Francesco Bindi, che «mise i propri torchi al servizio delle
riunioni e delle letture degli accademici Insipidi per fornire il neonato consesso di mate-
riali colti» propalando in tal modo modelli drammaturgici rivisti e corretti (per esempio
dei testi di Mariano Maniscalco), cfr. VALENTI 1992, p. 100.
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RAFFAELLO, Ritratto di Leone X con i cardinali Giulio de’ Medici e Luigi de’ Rossi
Firenze, Galleria degli Uffizi

editoriali che hanno ulteriormente contribuito a intorbidare le acque; mentre
in etd manieristica le loro opere sono finite nello scantinato della poesia ber-
nesca’®, enfatizzando con malizia deformante l'ariosa oscenita che le pervade
0, al contrario, sono state lette come frutti di una presunta saggezza popola-
re, tagliuzzandole e contraffacendole in chiave moralistica e sentenziosa. In
realtd questi personaggi incarnano un momento alto e ‘internazionale’ del-
la civilta senese e scrivono collettivamente un capitolo di cultura teatrale di
grande originalita, che ¢ tempo di rimettere a fuoco fra filologia e storia.

Nel suo pionieristico riordino di un corpus drammaturgico di circa cen-
to componimenti distribuiti lungo un secolo e mezzo - che pur con le sue
inevitabili mende e lacune ha fissato unossatura documentale relativamente

® Per queste contaminazioni bernesche della letteratura senese, che spesso invertono
la cronologia dei fatti, facendo per esempio del Campani un imitatore invece che un
precursore, rimando alla mia introduzione a Campant 2010.
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accurata — il Mazzi si era reso conto, con una punta di disagio, della sotterra-
nea discontinuita fra questi “antecessori” presunti popolari e i membri storici
della Congrega, ma non aveva approfondito, limitandosi ad alludervi come a
una specie di sostrato preparatorio alla tradizione rozzesca®.

Nel 1882, per la verita, egli non aveva ancora a disposizione neanche il
saggio del Merlini sulla satira antivillanesca (che ¢ del 1894), né molti studi
preziosi della scuola storica (D’Ancona, Croce, Luzio-Renier, Neri, Pintor...)
che dili a poco avrebbero iniziato a costruire la microstoria teatrale cinque-
centesca, e dovette fissare ex nihilo le sue mappe di riferimento, ancorandosi
al discrimine del 1531. Neanche la cronologia, pero, ¢ decisiva per ripristina-
rel ordine, giacché i pre-Rozzi (come li ha ribattezzati con fortuna, nel 1967,
Roberto Alonge’) continuarono in molti casi a fare teatro anche dopo quella
data, e ad essere stampati e letti fino a fine secolo.

D’Ancona, nella sua recensione, rimproverava il Mazzi di aver fatto so-
prattutto «opera analitica e bibliografica [...] storia esterna, non intimo studio
della materia»®, alludendo al molto lavoro che restava da compiere’, ma a sua
volta non ¢ poi andato oltre, e come lui hanno fatto Frati, Sanesi, Croce, Apol-
lonio e tutti i pochi altri che si sono occupati del tema, senza cogliere e esplo-
rare le implicazioni di questa dissonanza, né mettere in discussione lo schema
evoluzionistico consolidato'. Solo nel 1966 Vito Pandolfi - uno studioso non
a caso sensibile e competente in materia di antropologia teatrale - sottolineava
che «il 1531 segno l'inizio di una istituzione, ma la commedia popolare era gia
sorta in Siena alcuni decenni prima»'’; bisogna aspettare il corposo saggio di
Raffaella Braghieri del 1986 e, soprattutto, 'imponente ricerca, gia ricordata,
di Cristina Valenti del 1992 sui Comici artigiani per voltare veramente pagina
e cominciare a chiarire la peculiare natura di quella sbandierata e ambigua
natura “popolare” che accomunerebbe pre-Rozzi e Rozzi.

¢ Cfr. le osservazioni di Luist 2004, p. 23.
7 ALONGE 1967.
8 D’ANncona 1913, pp. 325-326

° Una storia della critica sull’argomento si ricava dall’introduzione di ALONGE 1967, e
da Luist 2004, pp. 23-29.

10 Perentorio, in particolare, Ireneo Sanesi, per cui i componimenti dei pre-Rozzi sa-
rebbero «in tutto simili a quelli che si scrissero e si rappresentarono in seguito, dopo la
regolare fondazione della societa» (Sanest 1911, vol. I, p. 398).

"' PANDOLFI 1966, p. 65.
12 BRAGHIERT 1986, pp. 43-159.
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Oggi — ma certamente nuove accessioni e precisazioni saranno da mette-
re in conto - siamo in grado di perimetrare con maggior precisione il nostro
oggetto di riferimento: nei primi decenni del secolo sedicesimo, con un picco
compreso fra il 1510 e il 1530, fanno dunque capo a Siena, per nascita o collo-
cazione operativa, nove drammaturghi che spesso recitano in prima persona
iloro componimenti drammatici e musicali, a cui siamo in grado di attribu-
ire ben settantasei testi identificabili®®, fatti oggetto di un successo recitativo
anche extra-senese, e confermato da una diffusione a stampa cospicua, che si
prolunga in molti casi fino ai primi del diciassettesimo.

Molto altro, come si ¢ detto, si suppone anche perduto, ma la consistenza
materiale di questo corpus ci deve far riflettere, giacché sta quasi al pari della
produzione rozzesca cinquecentesca, e sovrasta di gran lunga le testimonian-
ze superstiti su molte altre realta teatrali rinascimentali di prima grandezza,
come ad esempio la Napoli aragonese, la Ferrara estense, la Roma leonina, o
la Firenze repubblicana.

La prima domanda da porsi sara dunque perché, nella rarefazione e
frammentarieta della documentazione consueta intorno al teatro di questi
anni (dove si sono persi irrimediabilmente, ricordiamolo, componimenti di
personaggi del calibro di Poliziano, Boiardo, o Machiavelli), la piccola Siena
faccia eccezione e abbia tenuto memoria dei suoi autori e delle loro opere, e
perché questi autori e queste opere abbiano trovato udienza (e cosi a lungo)
anche fuori dal contesto cittadino, tanto specifico e connotato, da cui scaturi-
scono. Qui, infatti, il teatro ha una dignita e una rilevanza del tutto peculiari,
il che non accade per esempio nella vicina Firenze, dove a lungo ¢ prodot-
to e consumato come attivita di routine nel fitto tessuto associazionistico e
conviviale delle confraternite, e continua a essere percepito come mera “arte
meccanica” di cui non ci si preoccupa di lasciare testimonianza scritta, per
non parlare della strumentalita encomiastica che lo pervade presso i principi
grandi e piccoli della penisola.

La densita della vita spettacolare senese del primo trentennio del seco-
lo ¢ paragonabile, semmai, a quella veneziana, dove pero esiste un mercato
gia ‘internazionale] legato al circuito delle stamperie e della vita mondana e
testiva delle Compagnie della Calza, che tende a fagocitare e appiattire vora-
cemente componimenti musicali e recitativi di qualsiasi provenienza, facen-
done immediatamente prodotti di consumo, cancellando gli autori (senesi

1 Quasi vent’anni fa Michele Feo annunciava di avere individuato un corpus di ben 120
stampe riferibili a 29 autori senesi, ma non ha mai reso pubbliche queste ricerche (cfr.
FEo 1994, pp. 111-147).
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compresi) e appiattendo
le diversita'. Nella gran-

de capitale puo accadere SOLEINELLO

cosi che il grande Ruzan-

te si mescoli e si confon- Lomedia di“Pierantonio
da con oscuri cantori di oello Btricca Legacci
mensa, mentre a Siena Littadino Banefe.

gli autori sono protago-
nisti e perni di una civil-
ta  dellintrattenimento
vitalissima e condivisa.
La differenza, come ve-
dremo, la fa il pubblico
- esigente e competente -
con cui costoro stringo-
no rapporti improntati a
una reciprocita paritaria,
altrove inimmaginabile,
che ha sollecitato molti
interrogativi a proposito
delle modalita di produ-
zione e organizzazione
del loro lavoro™ .

A Siena si potrebbe dire che recitare e fare musica € un naturale prolun-
gamento della vita civile a tutti i livelli: alti e bassi, colti e popolari. La classe
media, la voce pitl forte in citta, tende a creare gruppi indipendenti che aggre-
gano una cultura volutamente e fortemente cittadina, a cui la pratica scenica
offre la ribalta naturale da cui esprimere e trasfigurare la dialettica culturale,
sociale e politica'®. Nel primo trentennio del secolo questa antropologia che
si esprime more theatrali & ancora libera e informe, e solo successivamente si
organizza, all'interno delle accademie, formalizzando linguaggi e generi nei

14 Sulla Venezia teatrale dell’epoca si rimanda ai saggi di Zorzi 1977, pp. 235-292 (Ve-
nezia: la Repubblica a teatro) e a GUARINO 1995.

15 B difficile ricostruire se e come questi attori si facessero occasionalmente anche pro-
to-capocomici (come accade in certe circostanze al Campani, al Legacci o ai Roncaglia),
cfr. le riflessioni di Luist 2004, p. 38 e di D GrREGORIO 1994, pp. 18-21.

!¢ Per una ricostruzione di questo contesto rimando ai miei contributi: Piert 2008, PIErt
2010 e Pier1 2012,
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limiti imposti dalle censure e dai divieti che, a piu riprese, le chiuderanno
per lunghi periodi, spaventati dalla loro spregiudicata irriverenza. La Siena
cinquecentesca sara un crogiuolo di invenzioni teatrali di eccellenza (nutrite
appunto della ricca humus di questi primi anni doro), ma irrimediabilmen-
te tecnicizzate e memoriali: il teatro rusticale dei Rozzi, la romantic comedy
degli Intronati, i trattati sulle veglie e le imprese dei Bargagli, gli zibaldoni
novellistico-drammatici del Fortini sterilizzano modelli gia pronti per i cano-
vacci dell’ Arte e per le imitazioni doltralpe, elisabettiane, spagnole e francesi.

Ricordiamo dunque rapidamente i singoli membri di questo pantheon di
pre-Rozzi superstiti, a cui possiamo oggi assegnare un profilo socio-culturale
meno approssimativo di quanto sia accaduto in passato. Questi magnifici nove
non sono, intanto, né intrattenitori di mestiere sul genere dei buffoni romani
e veneziani, né dilettanti artigiani cultori di teatro, come saranno pil tardi i
Rozzi, ma borghesi semi-colti (che lavorano da soli o si riuniscono in en-
semble occasionali) in possesso di saperi musicali e recitativi messi in campo
in relazione a specifici appuntamenti festivi e a gruppi diversi di destinatari.
Sono tutti esponenti di quella «civilta della performance»'” che, a cavallo fra
‘400 e ‘500, si sta attestando un po’ in tutta Italia - fra signorie, circoli acca-
demici e comunita municipali - dove discorrere con arguzia, danzare e fare
musica (prerogative che di qui a poco Castiglione ascrivera obbligatoriamente
al cortigiano, congelandole nei codici della sprezzatura aristocratica) sono re-
ferenze ammirate: «recitare» e «demonstrare» , coniugando i riferimenti alla
contemporaneita e il gusto per I antico, il lazzo salace e la citazione erudita, la
prodezza ginnica e quella oratoria sono veicoli di socialita ricercati e ammira-
ti fra popolani e gentiluomini. Allinterno della societa senese, in particolare,
esiste una rilevante maggioranza di popolo borghese, dignitoso e autonomo,
che “puo” anche scegliere di farsi cortigiano per calcolo e convenienza ma che
offre contributi importanti alla vita comune utilizzando volentieri la mediazio-
ne scenica, e che partecipa alla formazione dellopinione pubblica nelle vicende
politiche accanto ai membri delle famiglie aristocratiche, difendendo I indi-
pendenza pericolante della Repubblica’®.

11 teatro profano, riscoperto da poco nei documenti antichi e ancora ne-
buloso nei suoi statuti formali, non ce ancora, ma lo si sta inventando attra-

17 Cfr. Guccint 2012, pp. 461-479.

'8 Ricordiamo che alcuni di loro furono variamente coinvolti nella vita pubblica, per
esempio I’ Alticozzi come legato presso Leone X nel 1515, o lo Stricca Legacci con i suoi
acri interventi politici nel 1526 sui fatti di porta Camollia e che il Campani, alla sua mor-
te, si era comprato la carica di scutifero apostolico a Roma.
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verso I'innesto della commedia latina, dello spazio vitruviano e della scena
prospettica sulla disordinata congerie dei trattenimenti fatti di narrazioni
drammatizzate, contrasti giullareschi, framesse, farse allegorico-fantastiche
o verosimili, dove si mescolano parole e canto, comicita triviale e slanci di li-
rismo patetico. Al gigantesco processo collettivo della sua «invenzione» par-
tecipano alla pari attori e spettatori, che si stanno costruendo i rispettivi ruoli
e compiti nella faccenda®.

A Siena, in assenza di una corte egemone (anche se in questa vicenda gio-
cano un ruolo importante le piccole corti dei Petrucci e dei Chigi, con la sua
fastosa appendice romana della Farnesina), c€¢ un'udienza particolarmente
partecipe: il contenitore della festa da cui scaturisce la rappresentazione dram-
matica produce una fenomenologia variegata di veglie private in orti, giardini
e palazzi pit 0 meno prestigiosi, ma anche cortei di nozze, di carnevale e di
calendimaggio in giro per le strade, dove si mescolano cittadini, scolari, soldati
e chierici. Non ci sono ancora neanche le accademie, che monopolizzeranno di
qui a poco la vita culturale della Repubblica stratificandola in distinti scompar-
ti sociali e sistematizzando in vario modo questa tradizione poliforme: c¢ una
socialita pulviscolare e diffusa al cui interno possono emergere singoli talenti
che si affinano in relazione alle richieste e ai suggerimenti di “brigate” inter-
classiste, legate allarcipelago inquieto della politica, inclini alle mescolanze fra
spunti eruditi del classicismo e eredita folkloriche della cultura popolare, che
partecipano attivamente, sul piano organizzativo ed economico - ma anche
presumibilmente creativo - ad animare trattenimenti festivi sempre carichi di
riferimenti alle vicende contemporanee®.

Fra i nostri nove (tutti pitt 0 meno coetanei, con il pitt anziano Mescolino
che va in stampa per primo gia nel 1510 e il piu giovane Marcello Ronca-
glia ancora attivo negli anni "40) troviamo due medici (Niccolo Alticozzi e
Francesco Fonsi), un pittore imparentato con i Chigi (Mescolino), due com-
mercianti (bottegai piti che mercanti, ma con una tradizione di famiglia alle
spalle che li fa supporre di un livello economico non proprio infimo: Ba-
stiano di Francesco Linaiolo e Pierantonio Legacci), un borghese impoverito
ma proveniente da una famiglia di campanai e funzionari pubblici (Niccolo
Campani) e un solo artigiano in senso stretto, Mariano Maniscalco (che allu-

1 Sull’argomento rimando a Vescovo 2007 e a Pieri 20122,

» Le relazioni che il performer stringe con il suo uditorio sono molto varie, e vanno
dalla topica richiesta di soldi e generi alimentari per fare festa (per esempio da parte di
Mescolino) ai veri e propri encomi cortigiani di Strascino (nel Magrino) o di Giovanni
Roncaglia. Sulla questua di conclusione del corteo di maggio cfr. Piert 20127,
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de esplicitamente alla propria attivita teatrale come interludio di dure fatiche
manuali®'), mentre non sono identificabili con precisione i profili di Giovan-
ni e Marcello Roncaglia (forse un giudice), probabilmente imparentati a vi-
cenda, molto legati ai Petrucci e per questo costretti a trasferirsi a Sarteano
dopo la crisi novesca del 1527. Fra costoro, inoltre, si contano due immigrati
dalla provincia, il Fonsi e IAlticozzi, mentre gli altri sette sono senzaltro cit-
tadini senesi ben inseriti da generazioni nella vita della citta.

Li troviamo tutti protagonisti in appuntamenti molto diversi (nuziali,
carnevaleschi, maggiaioli), commissionati da sponsor riconoscibili, oppure
genericamente rivolti all'intera comunita senese. E sono le vicende di questi
sponsor a decretare, sembra, i loro rispettivi destini artistici: se i tre legati
alla cerchia dei Petrucci fanno le spese, come si ¢ detto, della loro disgrazia e
restano confinati nel mercato interno senese, una maggiore neutralita poli-
tica o la frequentazione dei Chigi consente ad Alticozzi, Legacci, Mescolino,
e Campani trasferte esterne e un’ irradiazione delle loro opere di ben altra
rilevanza. Sappiamo dellesistenza anche di altri loro colleghi (solo ombre e
nomi: Masetto , Bartaluccio, Pretino o lo sconosciuto autore del Pidinzuo-
lo??), e che brigate non meglio identificate di comici senesi sono apprezzate
e richieste all'interno di celebri feste napoletane, veneziane e romane, a cui
approdano con successo in ragione di precedenti legami commerciali o po-
litici con la madrepatria e, nel caso di Strascino, sulla base di vere e proprie
scritture legate alla sua fama di formidabile attore®.

2! «Tal’hor dal caldo e molesto labore | Tolgo per mio piacer la penna in mano, | Et de
1i studi vostri alcun bel fiore | Vo’ ricogliendo, et mai non fu ragione | D’acquistar fama,
o litterale honore. | Costretto hor da servil dilettione, | Visto 'obbligo mio, comporsi
come | Un humil servo, al mio caro padrone. | Et la commedia mia, se questo & il nome, |
Recitaren, né piu da voi si sdegni | Chi in un bel prandio alcun silvestre pone. | Et si ben
son dilaude i versi degni, | Mostra la incomparabil deferentia | De’ rozzi petti, et li eruditi
ingegni» (M. TriNc, Vitio muliebre, Siena, Francesco di Simione, 1547, c. 2r).

22 La commedia di Pidinzuolo, di un autore senese non identificato, fu recitata a Leone X
nel 1523 (se ne veda la recente edizione compresa nell’antologia a cura di Bianca Persiani
Commedie rusticali senesi del Cinquecento, con un saggio introduttivo di P. Trifone, Siena,
Universita per Stranieri, 2004, pp. 113-136); i nomi di Masetto e Bartaluccio sono ricorda-
ti da Scipione Bargagli nel Turamino fra «le persone artigiane che gia eran fatti chiamare
fin da Roma da’ maggiori signori che vi fussero» (cfr. 'edizione Salerno 1976 del trattato a
cura di Luca Serianni, p. 179) e il misterioso Pretino, che lavora a Roma nel 1518 insieme
al Campani, € un cantore di lira di una certa fama (cfr. BortoLerT1 2012, p. 73) .

2 Sui successi romani di Strascino, celebrato da Bandello come un portento, amico di
Bibbiena, Berni e Aretino e scritturato dal Castiglione per recarsi alla corte dei Gonzaga,
rimando alla mia gia citata introduzione a Campant 2010.
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A Roma (che attraeva a inizio secolo un gran numero di maestranze con
le ricche committenze della fabbrica di San Pietro) cerano la Farnesina di
Agostino a Chigi, e a Napoli I'entourage del duca di Amalfi, molto legato alla
cultura della Repubblica, a fare da riferimento, ma ¢ piu difficile ricostruire
chi chiamasse gli attori senesi a recitare nelle feste veneziane di cui ci parla
Marin Sanudo (che conservava nella sua biblioteca parecchi dei loro testi*).
La frequenza e l'intensita degli scambi (e dei furti editoriali da parte degli
stampatori della Serenissima) fa supporre la mediazione sistematica di veri e
propri agenti fra le due citta, come quel Giovanni Manenti ('unico identifica-
bile per adesso) gia legato a Pietro Aretino - che a Siena aveva trascorso una
parte della sua scapigliata giovinezza e ne avrebbe fatto tesoro® - e agli am-
bienti teatrali della Roma di Leone X: un mercante senese naturalizzato vene-
ziano, che finanzia vari stampatori e promuove ledizione dei Reali di Francia,
appaltatore di lotterie private, finanziatore di feste e commedie, proto-impre-
sario per la Compagnia dei Trionfanti, promotore della recita veneziana della
Mandragola nel carnevale del 1526, autore in proprio di poemetti didascalici,
attore al flanco di Ruzante in conviti aristocratici veneziani; un personaggio
versatile e sfaccettato su cui sara opportuno approfondire le ricerche®.

Tutti i nostri autori, a prescindere dal loro raggio di azione, fanno teatro
in modo occasionale e si specializzano in un ruolo recitativo determinato
che li identifica (il villano, la vecchia en travesti, il cantastorie...) strutturan-
do sotterraneamente la loro drammaturgia scritta, ma solo uno fra loro, il
piu celebre e dotato (ma forse anche il piu disperato), Niccolo Campani, fa
il salto verso il professionismo, dotandosi di un vero e proprio nome darte
(Strascino) che diventa la sua maschera e il suo marchio distintivo?. I loro

24 Cfr. PApoAN 1978.

» I legami fra Aretino e Siena hanno molto a che fare con il teatro, tramite il suo amico
Giovanni Lappoli, detto il Pollastra, che organizza trattenimenti scenici per i Petrucci,
come hanno ben chiarito le preziose ricerche di Cruss-Brack 1993 e di Cruss 1995.

26 Cfr. DEGL’INNOCENTI 2008, pp. 65 e sgg.

I villano Strascino ¢ il personaggio piti fortunato e caratteristico del suo repertorio e
viene scelto a un certo punto dal Campani come nome d’arte; sul suo significato sono state
avanzate varie ipotesi interpretative. La piu plausibile (scartate le altre del beccaio ambu-
lante, del tipo malvestito o del cattivo cantante) sembra quella che lo connette alla zoppia
autentica dell’interprete sifilitico, che fa spettacolo della propria malattia nel celeberrimo
Lamento sopra el male incognito. La maschera dell’attore, come avverra piti tardi in molti
casi, si modella, prima ancora che sul personaggio di riferimento, su un’immagine lette-
ralmente aderente al suo vissuto e alla sua fisicita (a partire dai difetti, dalle mostruose de-
formita), trasfigurata e serializzata sulla scena come una fondamentale marca identitaria:
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componimenti , lo ribadiamo, vanno letti nel loro insieme riferendoli a un
‘macrotesto’ genetico, per carpirne lorigine e la natura: sono infatti costruiti
per montaggi di materiali novellistici, egloghistici e cavallereschi legati a un
bacino comune, e intrecciati con pezzi musicali, danzati e pantomimici (mo-
resche, balli in tondo alla martorella, zuffe alla spada ecc..) che fanno pensare
allapporto di specialisti di mestiere a disposizione sul mercato senese® - la
cui presenza ¢ quasi sempre sottaciuta nelle liste dei personaggi — che trama-
no di pause vivaci la struttura dialogica e recitativa. La musica & il collante
fondamentale di questa complessa performativita: una musica da recitare,
che struttura i componimenti dall'interno, una musica drammaturgica, di-
stinta dal canto di intrattenimento, che pure, proprio a Siena, si indirizza pre-
cocemente alla stampa®.

La fisionomia prevalente di questa produzione richiama una sorta di teatro
di varieta, mescidato di linguaggi diversi, dove si combinano moduli scenici di
base (frottole, lamenti, contrasti, monologhi di enumerazione ciarlatanesca,
numeri pirotecnici, sfide cavalleresche, giochi di destrezza, mogliazzi, dialoghi
pastorali...) intorno a un personaggio chiave, di solito un villano, che spesso
& anche lautore. E’ del resto in questo ambiente che un libro-chiave, per meta
senese, come le Bucoliche elegantissime, diventa di fatto una specie di generico
teatrale destinato a infiniti riusi® e sono i gusti e le abitudini del pubblico a

la sua diversita, legata in questo caso a un handicap ripugnante, diventa il veicolo della sua
popolarita, nel solco di un’ antichissima tradizione giullaresca di esclusione/mitizzazione.
Prima dello zoppo luetico che canta in rima il proprio dolore, facendo spettacolo, con
eccezionale tempismo, di un’esperienza privata di forte impatto emozionale (la pandemia
sifilitica, un po’ come ’AIDS odierno, colpi molto I'immaginario collettivo di quei primi
decenni del 500, fino a produrre una gran mole di testi letterari e a dare un nome arcadico
alla malattia stessa), il Campani aveva indossato altre maschere sceniche piu tradizionali, e
cioe quelle carnevalesche del romagnolo e del villano, protagonisti dei componimenti po-
etici superstiti a cui si faceva riferimento, e che costituiscono evidentemente la preistoria
del suo lavoro; ma ¢ il conturbante Strascino con cui alla fine si identifica.

# Cfr. VALENTI 1992, p.105.

¥ Sull’intera questione & preziosa la ricerca di Maria Luisi, gia ricordata, su Mariano
Maniscalco. I contributi dedicati a questo tema sono moltissimi e ne ricordiamo qui
soltanto uno, particolarmente accurato e originale: PonTreMoLI 2011. Ricordiamo che
Siena era all’avanguardia anche sul fronte musicale (perché musica e danza erano pra-
tiche ampiamente diffuse e condivise e non prerogative interne a un circuito signorile),
giacché ¢ qui che esce la prima raccolta italiana a stampa di testi polifonici, curata dal
musico napoletano Pietro Sambonetto nel 1515: Canzone, sonetti, strambotti et frottole
libro primo, per meta opera di compositori senesi (cfr. Luist 1999).

% Su questa vicenda rimando a P1ert 1983 e ora a BortoLeTTI 2008. Delle Bucoliche del se-
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orientare le modalita di consumo dei testi, costantemente caratterizzate da fitti
interscambi e slittamenti fra raccontare e recitare, come testimonieranno pit
tardi gli zibaldoni novellistico-teatrali di Pietro Fortini e dei fratelli Bargagli
che riassumeranno gran parte di questa storia.

L attivita teatrale di questi anomali attori/poeti (con leccezione del Fonsi
che si limita a scrivere) comincia dunque dalla recita e approda alla stampa
solo a posteriori e in via consuntiva. Se si ¢ da sempre fatto festa, cantando,
danzando, raccontandosi storie e allestendo skechtes comici di commento pet-
tegolo o satirico ai fatti circostanti - come testimoniano largamente il novelliere
dello pseudo-Sermini® o la ricca tradizione novellistica, frottolistica e cante-
rina quattrocentesca - la radicale rivoluzione mediale in atto ai primi del nuo-
vo secolo modifica in profondita la natura e la percezione di queste antiche
consuetudini, attraverso un imponente processo di testualizzazione. La stampa
appena inventata sta cercando infatti di allargarsi al piti vasto ambito profano, e
il bacino dell'intrattenimento teatrale sembra molto adatto allo scopo. Il libro di
teatro che (a ridosso ma in anticipo rispetto ai concorrenti veneziani) si inven-
tano i librai-editori senesi , come compendio, memoria, rilancio pubblicitario e
fissazione di modelli seriali e riproducibili dello spettacolo live, nasce da un’in-
tuizione tempestiva: ¢ un esperimento disordinato e audace di trasferimento in
pagina, per uso individuale, di esperienze gia praticate in modo orale e collet-
tivo. Cosi alcuni componimenti particolarmente fortunati dei nostri pre-Rozzi
prendono ad essere tradotti in forma di libretti, illustrati e di basso costo da
stampatori sagaci — con a capo il pioniere Alessandro di Giovanni Landi detto
«Giovanni delle comedie» - che creano ex novo (a Siena prima che in qualsiasi
altra parte d’Italia) un prodotto commerciale fortunato, raccogliendo un’istan-
za diffusa e ancora indistinta ma economicamente assai promettente. Dopo il
loro iniziale exploit — ¢ un dato estremamente significativo da ricordare - altri
stampatori, come il Bindi, il Bonetti e il Florimi, continueranno a rivestire un’
importanza cruciale nella successiva storia della commedia senese®.

Negli anni ’10 del ‘500 - anni di affermazione del volgare e di vivace
sperimentalismo letterario remoto dai canoni bembeschi di la da venire® - il

nese Jacopo Fiorino de’ Buoninsegni abbiamo da poco a disposizione I'edizione critica cu-
rata da Irene Tani per i tipi della casa editrice ETS di Pisa nel 2012. Cfr. BuoniNseGN 2012.

*! Dedizione critica del novelliere curata da Monica Marchi ha dimostrato che si tratta
di un’opera collettiva e miscellanea di pili autori, e che Gentile Sermini non ¢ mai esistito.
Cfr. SermNt 2012.

3211 quadro generale ¢ stato ricostruito con sapienza da Ricco 2002.

¥ Fondamentale il riferimento a DionisorT! 1967, che fissa la svolta ‘normalizzatrice’
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fenomeno ‘esplode’ con un profluvio di stampe e ristampe che si accavallano
e si sovrappongono a vicenda (i colophon le segnalano spesso a ridosso delle
recite per carnevale o in primavera*) con un significativo affollamento di
titoli corredati nei frontespizi da ingegnosi allettamenti ‘pubblicitari’ . Non
esistono ancora, ma si affinano rapidamente, né chiari assetti redazionali del-
la pagina, né ordinate partizioni dei componimenti (in due, tre, e persino
quattro “acti” in modo spesso pretestuoso e casuale), né una nomenclatura
drammaturgica di riferimento, né (tantomeno) vincoli di autorialita: conta il
testo, precario e magari anepigrafo, che conserva tracce disordinate ma evi-
denti dello spettacolo con un profluvio di verbose didascalie per segnalare
i movimenti scenici, gli inserti musicali e danzati, i frequenti intarsi lirici
e epistolari; sommarie vignette, dedicate spesso alla scena clou della recita
ma anche riutilizzate dalle botteghe senza badare troppo alla coerenza con
il contenuto del libretto , corredano quasi sempre i frontespizi secondo le
consuetudini delleditoria popolare da bisaccia **; ci sono di frequente degli
argumenti/prologhi per orientare il lettore (ma ci si rivolge confusamente a
«lettori» e «auditori» in contemporanea) e la confezione degli intrecci lascia
altrettanto spesso a desiderare. La natura teatrale delle operette ¢ talvolta an-
cora confusa con matrici narrative (e in molti casi si stampano del resto dei
semplici monologhi, che sono evidentemente dei ‘numeri’ scenici di base*);
epico e drammatico si intrecciano e si sovrappongono. Non ha molto senso
provare a tracciare una tassonomia dei diversi generi, ma ¢ chiaro che si va
dal semplice al complesso: dal monologo, al dialogo (contrasto, contenzione,
egloga o simili) alla «comedia» o alla farsa di pitt personaggi, quasi sempre
indivisa e connotata come rusticale o pastorale (e ce anche una «tragedia
regale»’’) .

E il mercato, al solito, che fa il prodotto, per un potenziale pubblico di rife-
rimento pronto a fruire privatamente, leggendo, di esperienze ludiche in pre-

della vivace letteratura volgare del primo Rinascimento, proprio al 1530.

** Lo si ricava con molta evidenza dai dati della mia Cronologia nel volume gia ricor-
dato su Strascino, alle pp. 47-66.

» Sull’iconografia di queste stampine si rimanda a BragHIerT 1986, p. 98 e al corpus
commentato di incisioni che correda il volume della Luisi su Mariano Maniscalco.

% Sono monologhi, ad esempio, La fantesca, Il mercante e Il mezzaiuolo di Bastiano
Linaiuolo, Il trionfo di Pan di Mescolino, Il viaggio di un eremita e Il capitolo della gelosia
di Marcello Roncaglia e, naturalmente, il Lamento di Strascino.

%7 Si tratta dei Dispetti d’amore di Francesco Fonsi, del 1520. Per una pil vasta ricogni-
zione di questa proto-drammaturgia volgare rimando a Piert 1983.
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cedenza consumate in modo effimero e comunitario, ma & il successo di questi
solitari performer canterini a catalizzare I'intera operazione, a cui essi restano
presumibilmente estranei. Il Landi e i suoi colleghi sfruttano un patrimonio
locale di eccellenze recitative, gia testate con successo anche fuori di Siena e
dunque esportabile (la mole delle tirature induce infatti a ipotizzare smerci
allargati), ma si rivelano competenti e capaci nell'intercettare altre novita tea-
trali neglette ma prestigiose, come dimostrano le principes senesi di due testi
fondatori della drammaturgia erudita italiana, quali la Calandria di Bernardo
Dovizi da Bibbiena o la Rosmunda di Giovanni Rucellai: una commedia e una
tragedia ‘regolari’ che i loro aristocratici autori non pensano affatto di dare in
luce al di l1a delle circostanze sperimentali da cui sono scaturite®.

Da pit di trentanni, ormai, le rappresentazioni teatrali profane e in vol-
gare (sempre pill spesso recitate piuttosto che cantate) che si allestiscono nelle
corti italiane o in circoli privati goliardici o signorili (come quello padovano
di Alvise Cornaro animato dal grande Beolco, molto vicino ai nostri autori*)
sono parte di un esperimento i fieri in cui, per il momento, sono i problemi
dellallestimento e della recitazione i piu insidiosi e discussi, mentre i testi
recitati vengono percepiti come contingenti e del tutto subordinati al resto
della logica festiva, privi di dignita poetica e indegni di essere conservati: per
questo non abbiamo una versione d’autore dell’Orfeo, quasi nulla ci resta dei
volgarizzamenti latini recitati per ventanni alla corte di Ercole I o nella cer-
chia romana dei pomponiani, e pochissimo delle farse e commedie allestite
dalle compagnie di piacere fiorentine di inizio secolo.

Ed & dunque tanto piu straordinario, lo ribadiamo, che ci siano invece
giunti cosi tanti componimenti di questi minori poeti senesi, a cui ¢ ricono-
sciuta in patria un’ autorevolezza negata altrove a loro omologhi, pur famosi
e celebrati, come I'Altissimo, Serafino Aquilano, o il primo Aretino. Fuori
di Siena, insomma, la celebrazione di grandi attori, dicitori e improvvisatori
lirici non presuppone affatto una parallela attenzione verso i loro componi-
menti: si ammira il performer ma si ignora il contenuto della performance. Il
fiuto commerciale dei tipografi senesi e le aspettative di un pubblico parti-
colarmente interessato costruiscono invece qui unaltra storia, e il successo

% La Rosmunda, una delle prime tragedie volgari italiane nata all’interno dei fiorentini
Orti Oricellari nel 1515, fu stampata dal Landi nel 1525, mentre La Calandria, recitata per
la prima volta a Urbino nel 1513 e subito replicata a Roma in varie circostanze, esce a Sie-
na nel 1521. Ma nella sua bottega egli intercetta anche altri testi teatrali di minori autori
non senesi (di solito ricchi di parti musicali), come ad esempio, nel 1518, la Commedia
della gelosia dell’abate di Caserta Pierantonio Franceschi (cfr. Luist 1977, pp. 310-317).

% Si veda Pier1 2011.
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editoriale dei nostri pre-Rozzi fa presumibilmente da traino al successivo de-
collo (in gran parte veneziano) delle stampe teatrali moderne, che si verifica
a partire soltanto dalla meta del secolo®.

A Siena, dunque, I’ eccellenza dell'interprete referenzia lopera, conservata
e debitamente ‘firmata’ per i lettori; il suo particolare talento & esaltato nei
frontespizi da unwaggettivazione che fa capo all'area semantica dell’ «arte» nella
sua duplice accezione di patrimonio tecnico e di ispirazione ‘orfica’: «docto»,
«ingeniosissimo», «industrioso», «faceto», «erudito e solerte», «<homo di pe-
regrino ingegno», «esimio omo» e (persino) «poeta». Dietro il libro ce un
individuo speciale, diverso e ammirato per come sa recitare e fare musica;
deve essere qualcun altro a raccogliere e organizzare le sue parole e i suoi gesti,
selezionandoli e confezionandoli in forme chiuse (come del resto accadeva
gia per le veglie quattrocentesche riunite nel novelliere dello pseudo-Sermini
o nel caso delle prediche di San Bernardino). Sfruttando questi talenti i librai/
tipografi fanno e disfanno a modo loro, si rincorrono e si copiano, smontano
e rimontano i testi per ragioni di convenienza, li ristampano magari a distanza
ravvicinata  accresciuti e corretti’ assemblandoli in modo diverso sulla scorta
di presumibili diverse esecuzioni* o semplicemente per venderli meglio.

La redazione finale deve intendersi come precaria e consuntiva, il che
spiega, ad esempio, che le divisioni in parti siano del tutto pretestuose e co-
mincino ad attestarsi soltanto tardivamente per evidente attrazione della
commedia erudita. I paratesti mancano o costituiscono incursioni eccezio-
nali legate a eccezionali circostanze rappresentative, come ¢ il caso dell'in-
serto di encomi doccasione di personaggi di prestigio, per esempio di un
aristocratico membro fondatore degli Intronati come Antonio Vignali nella
stampa del Vitio muliebre di Mariano Maniscalco nel 1518*.

Sono anni in cui questi preziosi animatori semiprofessionisti (come ac-
cade ancora al gia ricordato Beolco fra Padova, Venezia e Ferrara®) sono

0 Cfr. Piert 1992, pp. 245-267 e Pier1 2000, pp. 1073-1101 e ora Ricco 2008.

4 E famoso il caso del Muratore, commedia rusticale “lombarda”, estrapolata nel 1546,
forse dal Bindi, dalla Pieta d’amore di Mariano Maniscalco del 1518 , e piu volte ristam-
pata come testo autonomo; anche ’Egloga pastorale di maggio di Mescolino, del 1510,
viene ristampata gia ’'anno successivo, in una redazione ampliata e arricchita di nuo-
vi personaggi, come Egloga II overo Farsetta di kalendimaggio (cfr. Pieri, 2013°%), ma gli
esempi si potrebbero moltiplicare.

# Cfr. Luist 2004, p. 34.

# Ricordiamo che Angelo Beolco (di cui possiamo ricostruire con molti dettagli la
parabola, similare e solo di poco posteriore a quelle dei nostri autori) si esibisce da gio-
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RAFFAELLO, Ritratto del cardinal Bibbiena
Firenze Galleria Palatina

ovunque ricercati e apprezzati, e in cui esiste ancora «un limbo di cittadini
epicurei» presso i quali & compatibile svolgere funzioni pubbliche di intrat-
tenimento senza perdere prerogative e dignita di cittadini appunto; ¢ solo
quando - di qui a poco peraltro - una tale compatibilita comincera a venir
meno che emergeranno le prime reali distinzioni fra professionismo e dilet-
tantismo attoriale. Forse, anzi, ¢ a Roma, in una piazza ampia, policentrica e
certamente piu stratificata della municipalissima e compatta Siena, che uo-
mini come lo Strascino sono invogliati a strumentalizzare e sistematizzare
competenze giudicate a casa propria gratuite e dilettantesche; ed ¢ qui che
certi talenti tendono a diventare mestieri: il borghese faceto diventa attore; il
buffone e la cortigiana onesta si mettono in societa*.

vane negli spettacoli goliardici dello Studio di Padova, poi in casa Cornaro, in citta e in
campagna, nei sontuosi conviti delle compagnie della Calza veneziane, quindi alla corte
di Ferrara a fianco di Ariosto, fino ad approdare alle feste accademiche degli Infiammati
di Padova, dove, nel 1542, avrebbe dovuto recitare una tragedia iperletteraria quale la
Canace di Sperone Speroni. Una morte improvvisa rese impossibile questo interessante
travestimento in coturni del villano Ruzante infoiato e affamato.

“ E divenuta leggendaria, sulla scorta testimoniale del Bandello, la relazione professio-
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Del nostro manipolo di autori soltanto il Campani, al culmine della sua
fama, decidera a un certo punto di occuparsi in prima persona della propria
fortuna editoriale, gia cospicua ma al di fuori del suo controllo. In giro per
I'Ttalia anche altri suoi colleghi fanno lo stesso tentativo proprio in questi anni
di cruciali transizioni, (per esempio il celebre Cherea, o il solito Ruzante®)
ma lui & fra i pochi a riuscirci davvero, anche se & perfettamente consapevole
che la traduzione scritta e lesperienza della lettura comporteranno l'inevitabile
ridimensionamento di buona parte della sua “aura” di magico intrattenitore; e
nondimeno i tempi sono maturi, a suo giudizio, per saltare il fosso:

Qualcun m’ha detto:"Come tu la stampi, | io non te ne darei pii un quattrino;
| se in una cosa minima tu inciampi, | ognun la piglia pel peggior cammino”. | Se
ad alcun par che’l mio foco lavvampi, | ha manco forza poi che un lumicino.| Non
avend’io cagion doffender nemo | Pero di reprension non curo o temo. | Voglian dir
molti che le cose impresse | Perdano in tutto la reputazione. | Perder la potrei io,
quand’io lavesse: | dunqu’io son for di tal confusione. | Vo’ che qualcun si trastulli
con esse | Pigliando la mia buona intenzione; | prima vo’ d’ignoranza esser dannato,
| chesser de’ versi miei avaro o ingrato™

Dello Strascino, star scenica della Roma di Leone X legato a Aretino e
Bibbiena e molto lodato dai contemporanei (da Bandello a Castiglione), pos-
sediamo lintera filiera drammaturgica: rime carnevalesche doccasione (di
vituperio, corteggiamento, lamento ecc...), un monologo canterino sul mal
francese, che ¢ il suo pezzo pitt famoso, e tre componimenti drammatici in
progress che assemblano i suoi numeri piti fortunati.

LEgloga bellissima a la martorella intitolata Strascino - contrasto comico
fra quattro villani insolventi, il padrone Lodovico e il giudice suo complice
ser Malingo - ¢ destinata a un pubblico senese in grado di riconoscerne lo
spessore realistico e consta di soli 247 versi; la Comedia overo farsa intitolata

nale che avrebbero stretto insieme, a Roma il buffone Campani e la celeberrima cortigia-
na Imperia de Paris (sua allieva di improvvisazione poetica), creando un duo irresistibile
(il buffone sguaiato e canterino e 'amorosa tragica) che si esibiva a pagamento, e in cui
si & riconosciuto uno dei nuclei generativi della drammaturgia tragicomica della Com-
media dell’Arte (cfr. Campant 2010, pp. 26-30).

4] lucchese Francesco de’ Nobili, detto il Cherea, celebre attore che si era fatto le ossa
nella Ferrara di Ercole I e poi si mette in proprio con successo a Venezia, chiede nel 1508
un privilegio di stampa per i suoi componimenti che il Senato gli nega (cfr. Zorz 1977,
p- 305) e lo stesso fa Beolco nel 1533 per la Vaccaria e la Piovana, ricevendo invece un’au-
torizzazione che poi no