Multa renascentur quae iam cecidere
cadentque quae nunc sunt in honore vocabula,
si volet usus, quem penes arbitrium

est ius norma loquendi *

Orazio, Ars poetica

Leabbiamo dato, diproposito, il nome della Istituzione che
ne ha favorito la nascita volendo cosi far capire che con
questa esiste un legame naturale e inscindibile.

Né altro titolo sarebbe pitl appropriato.

Accademia dei Rozzi non pud che richiamare la storia,
Larte, la musica, la letteratura, il teatro, quello che nelle
intenzioni é e sard il contenuto della rivista.

E dedicata in particolar modo a Siena e ai Senesi che dei
«Rozzi» sono conoscitori e del simbolo e del significato solo
apparentemente astruso «chi quisoggiorna acquista quel che
perdes.

Ai Senesia cuiédato il privilegio divivereimmersi nell'arte
e nella bellezza e peri quali momento di cultura é trovarsi nel
Vicolo delle Carrozze come in Piazza del Campo.

E siamo dispensati dal rituale della presentazione, per un
verso inutile e per l'altro irriverente, perché nasce oggi, ma il
suo nome é il pitl antico e <blasonato- che si possa ambire; e
non ha bisogno di pubblicita cosi come non ha bisogno di
ostentazione chi ha in sé la forza che gli deriva dalla storia
e dalla tradizione.

Ma anche per un altro motivo non si é voluto dare un titolo
diverso, perché non sia mai dissociata dalla Istituzione, ma
che di Essa sia parte, come parte ne sono i testi teatrali e i
documenti storici e perché mai faccia pensare ad una
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* Molte parole che caddero in disuso rinasceranno,

e ne cadranno molte altre che oggi
sono in onore, se cosi vorra l'uso, in balia del quale
sono l'arbitrio e la legge e la norma del parlare
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Dai Pre-Rozzi ai Rozzi

In Siena, nel corso del primo trentennio del
XVI secolo era invalsa I'usanza di inserire, in un
gid ricco quadro di feste cittadine, anche manife-
stazioniteatrali. Fattosi e cheun gruppodiartigiani
si era presa la briga di scrivere composizioni a
carattere comico atte ad essere recitate al chiuso o
all'aperto.

Sono questi gli Antecessori dei Rozzi, i
“Pre-Rozzi” - come sono stati definiti pitl recente-
mente - che allestivano e recitavano le proprie
rappresentazioni in una Sala dell'Opera del Duo-
mo detta “Il Saloncino”.

La produzione teatrale dei “Pre-Rozzi”, re-
lativamente colta - considerata la loro estrazione
sociale-sicollegava, oltrealla satiraantivillanesca,
alla tradizione letteraria dell'egloga e, difatto, alla
cultura delle classi dirigenti ma costituiva, di con-
tro, quel fertile terreno di arte drammaturgica,
socialmente connotata, su cui si svilupperd il
“teatro dei Rozzi".

Va doverosamente cennato il fatto che
Pattivita dei Pre-Rozzi era concomitante a quella
degli associati dell'Accademia Senese o Accade-
mia Grande e dell’Accademia degli Intronatile cui
produzioni si mantenevano, perd, entro i confini
del pil rigoroso conformismo.

Nel frattempo il genere teatrale pre-
rozziano varcava i confini delle mura cittadine e
del contado Senese e si portava sicuramente an-
che a Roma alla Corte Pontificia (correvano gli
anni dal 1513 al 1520).

Negli anni successivi, fra quei novatori
dell'arte teatrale, si faceva strada il proponimento
di costituirsi pubblicamente in Congrega. Infati il
4 ottobre 1531 i pre-Rozzi si adunavano per defi-
nire la loro araldica. La scelta cadde su quell’Arme
che raffigura «un Arboro secco infruttuoso, sia il
suo nome sughera, dalle barbe del quale sorga un
piccolo polloncello verde € reca fra i rami secchi
un nastro con impressa la divisa «Chi qui soggior-
na acquista quel che perde: a significare che

coloro che entravano a fare parte attiva della
Congrega acquistavano con il nome di Rozzo
dignita intellettuale e culturale a fronte della per-
dita della originaria rozzezza. Non deve essere
stata una decisione facile a prendersi in quanto al
logotipo dellaSughera: veniva contrapposto quel-
lo diun <Soles con il motto «Quanto ne illustri pit,
pitt ne fai rozzis,

117 Ottobre dello stesso anno la Congrega
veniva costituita ufficialmente e se ne sanciva la
nascita con la stesura dei primi “Capitoli” e dei
primi “Statuti”.

Ifondatori della Congrega dei Rozzi sono
noti; eccone i nomi:

Stefano D’Anselmo Intagliatore
1l Digrossato
Alessandro Di Donato Spadaio
1l Voglioroso
Agnolo Cenni Maniscalco
1l Risoluto
Anton Maria Di Francesco Cartaio
Lo Stecchito
Marcantonio Di Giovanni Ligrittiere
L'Avviluppato
Bartolomeo Di Francesco Almi Pittore
1 Pronto
Ventura di Niccold Pittore
Il Traversone
Girolamo Di Giovanni Pacchiarotti Pittore
Il Dondolone
Bartolomeo del Milanino Sellaio
1l Galluzza
Agnoletto Di Giovanni Manisgalgo
Il Rimena
Bartolomeo di Sigismondo Tessitore
1l Malrimondo
Scipione Trombetto del Duca d’Amalfi
Il Maraviglioso

Tutti artigiani, i Rozzi si caratterizzavano
per la decisa consapevolezza corporativa e per
l'opposizione alla partecipazione a manifestazio-

ni comunque legate alla cultura ufficiale, non
accettavano “persone di grado”, rifiutavano il la-
tino e proibivano «Dare opera ad altre lettare che
a le volgari- prendendo cosi le distanze dalle
forme della produzione dei Pre-Rozzi. Secondo
gli Statuti, ogni congregato era lenuto a versare
«una porzione (contributo) e riceveva un sopran-
nome «conforme a tal insegna ¢ nome de’ Rozzix
poiché entrava a far parte di una aggregazione di
uomini che - nella consapevolezza della loro
estrazione sociale - rivendicavano con forza una
precisa connotazione culturale. E tratto marcato
del loro carattere era anche la spiccata presunzio-
ne che fece scrivere ad uno di essi che «I Sanesi
Rozzifin daallora, ancorché Rozzifossero e senza
erudizione, superano non solo nel parlar, ma
nellavoce parimenti e nella soavitd del dire glialtri
pit dotti d'Italia”.

Nel primo settantennio della sua vita, la
Congrega fu costretta al silenzio per tre periodi
successivi: dal 1535 al 1544 stante la rivolta dei
Bardotti, dal 1552 al 1561 in coincidenza della
guerra di Siena e della caduta della Repubblica,
dal 1568 al 1603 in seguito ad una specifica dispo-
sizione di Cosimo I de’ Mediciche proibivalattivita
di tutti i gruppi Accademici.

La produzione dei Rozzi si esplicava quasi
interamente sul piano della composizione e della
messa in scena di mascherate, egloghe rusticali e
commedie accompagante da musica, canti e dan-
ze, Nona caso alcune commedie sono “egloghe di
maggio”, composte da canzoni a ballo che, pit
tardi, avrebbero assunto la funzione di intermez-
70 o di chiusura di altre composizioni.

Le recite, se non era libero il “Saloncino”, si
svolgevano nelle case o nelle botteghe degli ade-
renti alla Congrega.

I motivi pitl presenti nelle rappresentazio-
ni dei Rozzi appartenevano alla tradizione
popolare: contrasti tra innamorati, schermaglie
fra amanti, satire del villano. Non mancavano
comungque, soprattutto negli anni della domina-
zione spagnola a Siena e durante la guerra di meta
cinquecento, accenti accorati di impegno civile
nell'esaltazione dei fasti gloriosi della passata
Repubblica o nelle lamentazioni per la sofferta
condizione di occupati.

Questa sorta di rivendicazione sociale di
fronte alla poverta dei ceti meno abbienti, era una
costante nella produzione dei primi Rozzi cui si
accompagnava ad esempio, la tradizionale rrisio-
ne verso il contado, oppure la sarcastica ironia

sulle “leggi suntuarie” cosi come la beffeggiatura
della figura del prelato di campagna.

Nessun ceto e nessund istituzione si salva-
va dalla bacchettatura dei Rozzi.

Dalla seconda meta del '500 l'intreccio fra
polemica antispagnola e denuncia delle condi-
zioni della gleba giungeva a costituire il nerbo di
molta della produzione dei primi Rozzi. Ma quan-
do la polemica contro i dominatori spagnoli si
fece scherno, furono gli stessi Rozzi a proibire la
recita di tali commedie e poiché, una di queste fu
rappresentata in Roma (1552), si giunse persino
all'espulsione dell'autore per la mancata osser-
vanza della norma che impediva ai Congregati di
recitare «fuora de’ Rozzi in Sienar.

Con questo evento si chiudeva di fatto il
primo periodo di attivita dei Pre-Rozzi: in silenzio
fin dagli inizi della guerra di Siena, la Congrega
sarebbe stata riaperta solo nel 1561, in coinciden-
za con la prima riforma dei Capitoli.

Fu questauna modifica statutaria che muto
ohiettivamente P'originario spirito della Congrega
per far rinascere 'attenzione agli stilemi pastorali
edulcorati, specialmente mitologici, che gia ave-
vano caratterizzato i Pre-Rozzi.

Si verifico, quindi, una migrazione della
produzione pre-rozziana verso forme pit involu-
te, certamente influenzate dalla nuova situazione
politica e istituzionale senese conseguente alla
fine della Repubblica e conil passaggio traumati-
co nell'orbita medicea. Con la fine del dinamismo
della comuniti senese e con I'aprirsi di una crisi,
non solo strutturale, della classe artigiana - ormai
incapace di dominare la scena sia sociale che
teatrale - si giungeva al tramonto della Congrega
cinquecentesca, costretta in pratica all'inattivita,
come gid detto, dai provvedimenti di Cosimo de’
Medici dal 1568 e riaperta soltantonel 1603 conun
notevole innesto di congregati non pit artigiani,
ma appartenenti a ceti sociali borghesi medioalti,
capaci di spostare la produzione della Congrega
verso aspirazioni pitl nettamente intellettuali con
un impegno letterario che si risolveva in edizioni
pitiaccurate, in dedicatorie riverenti verso il pote-
re, in richieste di protezione, e, in un lungo
momento di crisi delle istituzioni accademiche
senesi, nella incorporazione di altre congreghe
come gli “Avviluppati” all'inizio del '600, gli “Insi-
pidi” e gli “Intrecciati” verso la metd dello stesso
secolo.

La nuova e consistente integrazione bor-
gheseimpose al teatro dei pre-Rozzi nuovisoggetti
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sociali e nuove esigenze, emarginando dal palco-
scenico il villano e imponendo sulla scena figure
nuove, in gran parte cittadine.

La stessa impostazione stilistica risenti in
modo vistoso del cambiamento della composi-
zione sociale del gruppo dei congregati, tanto da
determinare una serie di divisioni interne che
sfociarono nella formazione di due aggregazioni
distinte: “Rozzi Maggiori” e “Rozzi Minori”; questi
ultimi si diedero il motto «Tosto risorge I'un se
I'altro cade-.

1l rapido superamento delle differen-
ziazioni - in realta pitt teoriche che sostanziali -
portd nel corso della seconda meta del 600 un
rinnovato impegno dei Rozzi verso la partecipa-
zione ad una attivitd encomiastica e d'occasione
che accresceva la notorieta della Congrega anche
al di fuori dei ristretti confini senesi.

Nel dicembre 1690 una nuova riforma dei
capitolistabilizzaval'assetto interno dell'Istituzio-
ne ormai sulla strada della trasformazione in
Accademia - riconosciuta ufficialmente da Cosimo
111 de’ Medici il 28 Dicembre di quell'anno. Inoltre
veniva affidato ai Rozzi, a titolo di custodia perpe-
tua, il “Saloncino” con l'obbligo di non
abbandonare il progetto per la realizzazione del
“Teatro Grande” che avrebbe dovuto essere il
luogo delegato alla esplicitazione dell'attivita tea-
trale dell’Accademia.

Per i Rozzi il XVIII secolo si apriva cosi

sottoil segnodiuna protezione Granducale ormai
consolidata. Ogni occasione era buona per ap-
prontare macchine allegoriche e carri trionfali di
cui gli Accademici andavano giustamente orgo-
gliosi.

Se le celebrazioni storiografiche sussegui-
tesi nel corso del XVIII secolo avrebbero
contribuito non poco a diffondere I'immagine
prestigiosa dell’Accademia, I'800 avrebbe visto,
con il tramonto del trionfalismo di parata, il ritor-
no consistente dei Rozzi alla mai spenta attivita
teatrale, segnata in maniera netta dalla costruzio-
ne del Teatro iniziato nel 1836 e ristrutturato nel
1874, e dalla costituzione di una specifica “Sezio-
ne Teatrale” (1817) che avrebbe incorporato la
Societd Filodrammatica Senese (1848) e la Sezio-
ne Teatrale Senese (1871).

Ma l'identificazione con il Teatro, vero e
proprio punto di riferimento della drammaturgia
italiana in un arco di tempo fra '800 e '900 -
soprattutto attraverso le prestigiose “Stagioni di
Quaresima” -, non esaurisce la produzione cultu-
rale dei Rozzi. La pubblicazione del “Bullettino
Senese di Storia Patria”, a cura dell’Accademia
ininterrottamente dal 1870 al 1930, nonché la
ricca serie di conferenze, dibattiti, concerti, pre-
sentazionidinuove opere letterarie ne sono fedele
testimonianza.

dalle Stanze dell'Accademia, il 12 Ottobre 1994

Viaggio tra i miti della nostra storia

La Repubblica che non € mai morta

i ROBERTO BARZANTI

qobeﬂqumunﬁéshhSinducodiSiannw
e successivamente ha rivestito incarichi
rilevanti all'interno dell’amministrazio-
ne comunale della nostra citté e del
Parlamento Europeo, del quale fu eletto,
alcuni anni fa, Vicepresidente

Ha pubblicato numerosi studi sull assetto
e sulla legislazione in merito all’ informa-
zione. Appassionato di storia senese e di
cultura ria, & autore di studi e
interventi soprattutio su esponenti del

\Noveoento letterario italiano e straniero.

I parallelismi tra presente € passato portano
sempre fuori strada. E 'uso propagandistico o in
chiave ammonitrice della storia si rivela fallace. E
bene starne - per quanto possibile - alla larga. C'¢
da condividere una lapidaria affermazione di
Huizinga, il quale severo sosteneva che la storia -
cioé la ricerca storica - & la conoscenza del passato
attraverso il passato. Senonché - occorre ricono-
scerlo - tutti noi siamo portati a leggere il passato
con gliocchiali del presente, a ingigantire o defor-
mare i fatti in base a sentimenti o sensibilita che
sono il risultato di processi e rapporti mai defini-
tivi e mai oggettivi.

Vi sono, poi, episodi o avvenimenti o addirit-
tura epoche intere che si trasformano con gli anni
in veri e propri miti, talvolta addirittura in miti
fondanti, i miti che sancisconoidentiti esiradicano
nel profondo di psicologieindividualie collettive.
E parlo di mito in un significato almeno affine a
quello proposto da Sorel: un racconto o un'imma-
gine che muovono idee e spingono alla lotta 0
danno basi a un partito, 2 una comunita, a una
nazione. Non dunque in accezione négativa: tut-
taltro.

Montaperti nessuno vorra negare sia un mito
per il senese, al di 1a del valore strettamente
politico dello scontro armato. Guardando ad un
piu largo orizzonte nessuno vorrd sottrarre
quest'aura alla battaglia di Lepanto 0 a Azincourt
o all'assalto alla Bastiglia. Fatti che si caricano di
risonanze che si espandono in un tempoillimitato
¢ incidono nelle coscienze e nella formazione
delle idee. E chi vorra negare che a questo punto
il mito sia una realta piti consistente della realtd
stessa da cui si origina e quindi debba costituire
oggetto privilegiato di ricerca e d'indagine d'asso-
luto rilievo? Lintreccio o la corrispondenza tra
storia come serie di avvenimenti e riflesso di essi
nelle coscienze o nelle menti degli uomini sono
un ambito essenziale per comprendere nessi €
shocchi, persistenze e stili di vita: custodiscono
interne veritd che sarebbe ingenuo o balordo
espungere o depurare con ambizioni di puro
emendamento filologico.

1l caso degli anni finali della Repubblica di
Siena & esemplare per piti versi. I cronisti contem-
poranei a partire dai Commentari di Blaise de
Monluc hanno conferito da subito le tinte e I'enfa-
si dell'eccezionalit ai fatti e i fatti stessi - '@ da
credere - furono carichi di alte passioni, di forte
tensione civile, di spasmodica volonti e perfinodi
estrema offerta sacrificale.

1+Archivio storico italiano- del 1842 pubblico
il commosso diario di Alessandro Sozzini proprio
perché squadernava pagine stupende a testimo-
nianza diun amore perla piccola patria che allora
si reinterpretava in chiave di epica nazionale. Il
.crudele ed inestimabile assedio- viene ricostruito
con Pocchio ai rapporti della diplomazia e ai
sentimenti dei cittadini,

In un libro recente edito da Cantagalli Fausto
Landi ha ripercorso con piana vena narrativa Gli
wltimi anni della Repubblica di Siena (1525-
1555) cioé l'arco di tempo che va dalla vittoria di
Camollia alla fine, all'esilio. Quella & la sequenza
che ha scandito episodi e svolte che tuttora dura-




no nella memoria collettiva dei senesi.

Ne so qualcosa anche di persona. Per essermi
opposto ad un Palio straordinario da celebrarsi a
ricordo del 450° anniversario della battaglia di
Camollia subii attacchi fastidiosi e dovetti perfino
cambiar casa per qualche giorno. Anche per que-
sto frangente 'evento si carica di caratteri prodi-
giosi e mette in luce un’ingegnosa astuzia
popolaresca. La tavola di Giovanni di Lorenzo
Cini dipinta in contemporanea e custodita a San
Martino assomiglia a un ex- voto d'autore e
impagina definitivamente l'accaduto.

Le accoglienze trionfali riservate nel 1536 a
Carlo V introducono un passaggio fondamentale
per l'epica della fine: il tradimento di una speran-
za che l'oligarchia senese aveva pur nutrito, ten-
tando di mettersi al riparo del potentissimo impe-
ratore. Fa un cert'effetto scorrere oggi le pagine
dell’'anonimo cronista che tramanda un entusia-
smo davvero mal riposto. E si badi che quelle
pagine rimandano a immagini molto familiari: al
titolo di nobiltd concesso ad una Contrada, all'ad-
dobbodiunluogo cruciale degliitinerari cittadini;
«Bello ornamento faceva alla Postierla il rilievo di
un’aquila grande e ben proportionata et bella fatta
di legname tinta negra et bruscata d'oro quale
I'Honorato haveva fra la colonna di quella piaza e
| canto della Madonna, cioé sulla via che conduce
alle due porte, fatta porre con lettare nella base
che la sostentavano quali dicevano: Presidium
libertatis nostre. ...

Di pit: negli anni dell'assedio e della caduta
sembrano condensarsiitratti propri diuna cultura
o di una civilta attribuita da sempre a Siena e ai
suoiabitanti: la propensione alle imprese dispera-
te e anacronistiche, il disprezzo per il calcolo dei
rapporti di forza, un’affermazione di fedelta che
cancella ogni pigrizia e ogni realismo. Quando
Cosimo, da Buonconvento, accuso i senesi di
inscenare de solite pazzie»non fece che riprende-
reilluogo comune che prende avvio dalladantesca
attribuzione di vanita, con quel che di grandioso
¢ disinteressato portava con sé.

Non solo: la storia di Siena allo stremo ha la
fatica eroica e quotidiana di una resistenza contro
I'inarrestabiletirannia. Come tale e avvertitaancor
oggi. Lo testimoniava, anni addietro, Franco
Fortini, portato a guardare con odio il monumen-
to fiorentino a Cosimo in realta pit tiranno che
signore. 1l Vasari che rappresenta la conquista di
Siena nel Salone dei Cinquecento di Palazzo Vec-
chio fa della cattiva ideologia. Ecco: quella &

ideologia, le pagine di Monluc o di Sozzini sono
mito. Lideologia deforma 'avvenimento a fini di
cattiva propaganda, il mito lo esalta nei tratti
buoni a fini di consacrazione.

Oggi sentiamo, magari, il bisogno di scrutare
nelle retrovie di quella guerra terribile. Si sa: la
luce dei miti cancella il contorno esatto delle
fisionomie e dei gesti, impedisce una visione dei
dettagli, relega ai lati i protagonisti piti oscuri.

Maria Ludovica Lenzi in una densa ricerca
(L'ultima Repubblica. Siena e I'Amiata nel con-
[itto tra Francia e Spagna. 1552-1559) ha allar-
gato lo sguardo alle retrovie, ai riflessi che si
avevano tra la povera gente, tra i contadini
dell’Amiata, del gigantesco conflitto tra Francia e
Spagna. Le classi subalterne, come si sarebbe
dettoannifa, non hannofinora riscosso l'attenzio-
ne dovuta. Non mancano quadri e riferimenti nel
bel volume di Roberto Cantagalli, ma dentro una
narrazione che privilegia gli aspetti classici dei
rapporti politici. Arnaldo D’Addario scandaglia le
carte diplomatichelumeggiandoil problema Siena
come questione da dibattere tra le grandi poten-
ze. Manca, dunque, una storia totale, per dir cosi,
cheabbracci o tenti di abbracciare tutti i risvolti di
una vicenda che da subito fu sottratta al ritmo
degli avvenimenti ordinari. Anche la sobria prosa
del Sismondi nella sua Storia delle Repubbliche
italiane scopre accenti inusuali di ammirazione:
«Infatti dopo che i sanesi ebbero sofferti gli orrori
del blocco, con una pazienza ed un coraggio a
tutta prova, e ben oltre a quanto avevano calcola-
to da prima, dopo che si furono ridotti a tanta
penuria di viveri, che non avevano piti nulla pel
susseguente giorno, ottennero da Cosimo I ono-
rate condizioni.».

Al di 14 della tradizione dotta o della ricerca
scientifica sarebbe di vivo interesse esplorare
pagine diletteratura popolare o registrare in testi-
monianze orali la sopravvivenza di un episodio
che continua a risplendere con la forza di un mito
fondante.

La difesa di Siena fa tutt'uno col tema dell'esal-
tazione delle istituzioni repubblicane e rimanda
all'amore per le «patrie singolarir, secondo
l'espresione di Federico Chabod, per le «patrie-
cittadine, secondo le parole di Mario Bracci.

Un titolo non dimenticato di letteratura per
linfanzia, La fiamma sulla Balzana di Yambo
(Enrico Novelli), edito da Salani nel 1938, traman-
da il sentimento che accompagna il racconto dei
giorni dell’assedio estremo: dialoghi disperati,

eserciti in rotta, pietd peri vinti e commozione per
un eroismo inarrivabile.

Novelli si sofferma sul sramonto sanguigno-
con toni dialto pathos: «E gl'infelici cittadini, poco
dopo, s'erano visti sfilare dinanzi i soldati che
ritornavano dal campo di battaglia. Seminudi,
piagati, ansanti, curvi peril gran peso della vergo-
gna.». La conclusione & abbastanza esplicita: «5i, la
tremenda realtd, mostro con la faccia di pietra,
aveva ormai soffiato sulla lampada della speran-
za. Che potevano ancora attendersi, i Sanesi, dalla
loro resistenza, dal loro sacrificio?.

Talvolta in qualche pagina si ritrovano fanta-
smi che paiono usciti da vecchie cronache
trecentesche, come la tréccola di Vallerozzi che
compatisce il «poveromo» di Biagio, I'onesto
guascone- che non poteva fare il miracolo.

Un capitolo assume a titolo il motto latino «Ubi
cives, ibi patria, sottolineando un altro degli
aspetti esemplari della vicenda: I'interpretazione
della patria come luogo della liberta. Che altro
aveva significato la ricostituzione della Repubbli-
ca in Montalcino se non la proclamazione che il
territorio della patria, pit ancora di quello fisico
su cui sorge, & quello spirituale che da indipen-
denza e dignita? «Mai popolo - scrive ancora No-
velli - aveva offerto al mondo esempio di piu
grande eroismo e di pid sublime devozione alla
patria. L'agonia dell'ultima Repubblica italiana si
avvolgeva in una rossa aureola di martirio e di
gloriar.

Attornoaglianni delle celebrazioni centenarie
fiorirono opere e testi ispirati a questo tenace
senso di continuitd e devozione. Valga citare per
tutti Fernando Giannelli e Silvio Gigli sul versante
della entusiasta e corretta divulgazione e Mario
Braccisu quellodiun’ardente e attualizzatarilettura
etico-politica.

Giannelli scrisse La sera che non ebbe notte.
un'episodica della guerra di Siena che rinverdiva
una tradizione nella quale I'aneddoto edificante
ha sempre avuto un posto di primo piano. La

dedica denunciava chiaramente una motivazione
debitrice della temperie nazional-risorgimentale.
.Alla memoria e allo spirito - vi si legge - dei prodi
difensoridella eccellentissima Repubblica senese
dedico l'opera, pago se qualcuno potra alla sua
lettura animarsi ¢ accendersi di quello spirito che,
a distanza di quattro secoli, sollecita ancora alla
difesa costante, strenua, civile della liberta, delle
tradizioni, della fede, al culto delle memorie pit
sacre e pit pure della patrias. Ove pairia designa
la patria Italia: € non per ¢aso.

Silvio Gigli con L assedio riprese e amplifico
una vena di melodrammatica che non nasconde-
va i suoi debiti per l'aulico filone del romanzo
storico, piegato ad un circoscritto ambito cittadi-
no. L'uscita verso l'esilio & inscenata con il gusto
di un dipinto purista: Il gonfalone apparve sulla
grande porta e s'inquadrd rilucente e magnifico
sotto l'arco a sesto acuto. Un forte vento s'era
levato e la balzana schioccava nell’aria, garrula
come sul pennone della vittoria:.

Toccd a Mario Bracci col suo memorabile
discorsodel 19 giugno 1955 a dare alla rievocazio-
ne di quella lontana resistenza i connotati di una
resistenza prossima controla tirannide nazifascista
e contro il popolo. Nelle sue parole risuonarono
toni mazziniani a memoria dei valori profonda-
mente avvertiti anche dai pit umili, al servizio di
un'idea repubblicana e democratica. Quella nobi-
lissima celebrazione termind magnificando «a
capacitd della nostra gente di combattere, di resi-
stere e di morire per la propria dignita personale,
dignita spinta passionalmente magari fino all'or-
goglio nei grandi come negli umili, ma sempre
slancio, fede, bisogno istintivo di salvare la perso-
nalitd propria che neimomenti decisivisilibera da
ogni peso d'interessi materiali e da ogni calcolo di
convenienza pratica-. Cosi i valori alla base della
furente e orgogliosa difesa di un'autonomia fragi-
le, gid minata dalle interne fazioni, venivano tra-
sferiti nello spazio tutto da costruire diuna Repub-
blica all'inizio di un nuovo, difficile cammino.



Brutti, sporchi e ladri:

La satira contro i contadini

di GABRIELIA P1cCINNT

Cos’e stata per il teatro italiano I'esperienza
di quei gruppi che vengono solitamente chia-
matii“pre-Rozzi" (e che operarono tra gli ultimi
anni del Quattrocento e i primi trenta-quaranta
del Cinquecento) non ¢ forse necessario spie-
garlo proprioin questa rivista: '’Accademia stessa
dei Rozzi possiede una collezione ricca delle
commedie che vennero scritte e rappresentate,
a Siena e a Roma, da attori dilettanti senesi, in
gran parteartigiani, riuniti in una “brigata” e che
furono all'origine di una tradizione prestigiosa
della quale, purtroppo, non rimane oggi pit né
traccia né memoria, avendo perduto I'Accade-
mia ognianche lontana somiglianza conil grup-
po che le dette la vita e il nome.

Quello che & invece un po’ meno noto e che
il forte piglio anticontadino di molte di queste
commedie e di tanta altra produzione narrativa
coeva pud essere oggetto non solo di una
analisi ditipo letterario ma anche, e validamen-
te, di tipo storico. Lo dimostrano tante interes-
santi osservazionineilavori di Giorgio Giorgetti,
EmilioSereni, Giovanni Cherubini, Odile Redon,
Christian Bec, oltre al libretto ottocentesco di
Domenico Merlini che a tutt’oggi rappresenta la
rassegna difonti pitr completa sull’'argomento e
che sarebbe certo utile ripubblicare. Per avver-
tire le potenzialitd di un tale approccio basta
collocare la ricca produzione letteraria
anticontadina all'interno del rapporto stretto tra
cittd e campagna che caratterizzo 'ltalia cosid-
detta comunale sul finire del Medioevo e, in
particolare, osservare certi aspeltti specifica-
mente toscani e senesi di questa relazione. A
convincere gli storici dell'esistenza di un nesso
tra la forma letteraria della satira anticontadina
e l'assetto della societd in queste aree d'Ttalia &
stata I'osservazione non tanto del permanere
intatti attraverso il tempo di certi caratteri della
satira stessa (e infatti alcuni tratti anticontadini
sono presenti gid nella letteratura latina, anche
se convivevano con la cornice idilliaca nella

quale Virgilio inseriva il suo pius agricola)
quanto, al contrario, I'esame delle sue trasfor-
mazioni, di pari passo con grandi mutamenti
che subirono i rapporti di produzione negli
ultimi secoli del Medioevo. Gli storici, si sa,
preferiscono sempre mettere la loro attenzione
dove le cose cambiano.

Si sono cosi accorti che, dal Tre e Quattro-
cento, la satirasialimenta nel rapporto, talvolta
integrato ma talaltra anche conflittuale, tra cittd
€ campagna o, meglio, tra cittadini e contadini,
soprattutto nelle aree in cui i primi hanno preso
nelle loro manila proprieta della terra e i secon-
di sono divenuti in gran parte nullatenenti. Gli
scrittori- vivono e scrivono, in genere, in am-
biente cittadino e danno voce ad una fortissima
opposizione culturale: 'immagine che forni-
scono dei contadini, pieni di tutti difetti del
mondo, € piena di diffidenza. Le commedie dei
Rozzi rappresentano da questo punto di vista
un materiale ricchissimo, ma non ancora ade-
guatamente studiato sotto questo profilo. Mi
limiterd dunque qui a fornire qualche idea.

1. Alle origini del conflitto

In quella fase della storia dei rapporti di
produzione molte cose erano cambiate rispetto
ai secoli precedenti e la Toscana era uno dei
capofila delle trasformazioni. I piccoli proprie-
tari avevano venduto la terra e nelle colline
centrali della regione - quelle per intendersi tra
Siena e Firenze - si erano diffusi poderi e mez-
zadria: prima sulle terre pit vicine alle citta poi,
poco a poco, anche su quelle pit lontane. Tra
le molte novita che andarono consolidandosi,
la mezzadria poderale introduceva il costume,
che poi si fece obbligo, della residenza del
lavoratore nella casa al centro del podere e
limpiego su di esso di tutta la forza-lavoro
familiare; oltre a ¢io le due parti - la contadina
e la padronale - si controllavano reciprocamen-
te sul terreno della divisione dei prodottie delle

scorte, ripartiti in base a quote tendenzialmente
della meta. <Tendenzialmente-, ho scritto, per-
chéil puntoin cui passava la scure della divisio-
ne si spostava un po’ piu qua e un po’ pitl in 1a
a seconda dei tempi, evidenziando un proble-
ma di equilibrio che non sarebbe stato risolto
neanche in etd moderna e contemporanea.

Le conflittualita gia potenzialmente insite in
un rapporto cosi stretto si acuirono nella crisi
demografica della meta del Trecento. Ovunque
il calo demografico, rendendo rara la manodo-
pera, apri la stagione della migliore
remunerazione del lavoro dipendente, che era
la maggioranza del lavoro contadino. Fu cosi
che, negli ultimi decenni del ‘300, quando la
popolazione tocco il minimo, la forza contrat-
tuale contadina sali al massimo. I contadini
chiesero e ottennero di pil per qualche decen-
nio. Poi scattd la risposta dei proprietari che,
supportati dai governi, riuscirono a far fissare i
massimi salariali da un capo all'altro della peni-
sola ed a dettare norme per i contratti agrari. Da
allora in varie aree la crescita dei salari agricoli
e dei miglioramenti contrattuali si fermo anche
se la popolazione continuava a scendere.

La Toscana fu duramente colpita dalla crisi
demografica e in particolare Siena e il suo
territorio divennero il cuore del sotto-
popolamento della regione. La satira anticon-
tadina nella letteratura toscana si sviluppo nel
pieno di questo conflitto e di questa crisi
demografica, proprio quando la stagione della
mano d'opera rara aveva fatto crescere la forza
di contrattazione contadina anche nei pattiagra-
ri, che interessavano la maggior parte dei lavo-
ratori dipendenti delle campagne.

Nelle aree dell'appoderamento e della mez-
zadria & ad esempio documentato I'impennarsi
diun conflitto bruciante tra contadini e proprie-
tari, che erano prevalentemente cittadini. La
documentazione senese consente di seguirlo
da vicino. Alla svolta a favore dei mezzadri,
annunciatadal 1349 e netta dopoI'epidemia del
1363, segui la reazione della citta, indotta a
schierarsi a difesa dei proprietari; quella a favo-
re dei proprietari, annunciata daglianni Sessan-
ta del Quattrocento, si fece chiara nel decennio
successivo. Le prefese cresciute della mano
d'opera rara vennero percio presto tamponate
dai proprietari in vari modi: bloccando i salari e
diminuendo le terre in conduzione diretta; dif-
fondendo contratti brevi che consentivano di

modificare i patti ad ogni miglioramento delle
coltivazioni; facendo pesare la legge a proprio
favore nel rapporto di lavoro. E' apparso con
chiarezza che nei cento anni che seguirono la
peste i mezzadri senesi avevano certo Visto
accolte alcune delle loro richieste ma i proprie-
tari erano riuscitia bilanciare le concessioni con
I'introduzione di nuove clausole contrattuali, a
legarlia sé con i debiti, a far scendere in campo
la legge a proprio sostegno. Alla fine del Quat-
trocento 'agricoltura era in ripresa nelle zone
coinvolte dalla mezzadria. E tuttavia qui la po-
polazione era ormai omogeneamente
nullatenente.

Pitt che di un miglioramento dei patti negli
anni del minimo demografico i lavoratori go-
dettero, dunque, dell’opportunita di tentare un
braccio di ferro all'interno di un rapporto eco-
nomico e di potere rimasto ineguale: percid il
calo demografico non produsse cambiamenti
nell'assetto della proprieta della terra ma apri
solo una stagione di miglioramento dei consu-
mi contadini. In quel braccio di ferro la parte
padronale trovo dalla sua, oltre all'autoritd, alla
ricchezza e anche ad una certa liquidita che le
dava la possibilita di legare il lavoratore con la
concessione di crediti, soprattutto I'appoggio
deciso del potere politico che stette nel giocoa
fianco dei proprietari, a contenere gli effetti
negativi del calo demografico sulla rendita; la
parte contadina ebbe solo la penuria, finché
durd, della mano d'opera. Finché duro, perché
con la seconda meta del Quattrocento anche la
popolazione ricomincid poco a poco a crescere.

Quella dell'alta forza di contrattazione dei
lavoratori fu percio una stagione breve, durante
la quale, per di pit, essi non ebbero la capacitd
e la forza di cambiare il segno dell'evoluzione
della propria condizione. Colpisce infatti che le
rivendicazioni dei mezzadri siano andate nella
direzione di una minore, anziché maggiore,
partecipazione ai capitalidi gestione dell'azien-
da. Cosi pure colpisce che, negli anni della
scarsitd di mano d'opera e degli alti salari, i
mezzadri senesi aspirassero a trasformarsi in
braccianti, scegliessero cioé di essere ben
remunerati, certo, ma anche pit insicuri che
mai, pill proletari» che mai. L'espropriazione,
dunque, in queste aree fu un fatto sul quale
nemmeno allora si ritorno, e i contadini senza
terra preferirono perseguire un miglioramento
dei consumi finendo per strappare conquiste
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effimere.

Ma c'e di piu. Le scelte dei proprietari tosca-
ni per difendersi dalla crisi del prezzo del grano
edall'aumento dei salari andarono in direzione
di una valorizzazione agricola. Si lasciarono le
terre peggiori all'incolto e progressivamente si
riassettarono le strutture agrarie in quelle mi-
gliori. Queste iniziative di trasformazione
fondiaria o di riorganizzazione aziendale porta-
rono con sé:

1. un lavoro pit intenso dei mezzadri e delle
loro intere famiglie perché, se ovunque da
inizio Quattrocento si specializzarono le vi-
gne e si piantarono olivi e alberi da frutto, se
si scavarono fossati o se si raddoppio il
numero delle semine significa certamente
chei contadini lavorarono di pit, quand’an-
che il loro lavoro fosse stato per qualche
generazione meglio remunerato;

2. un progresso dell'appoderamento, delle
aziende su base familiare e dell'insediamen-
10 Sparso;

3. famiglie contadine mediamente piti giovani
e ampie (e vedremo tra un attimo cosa
significo il fatto che le donne dei mezzadri
facessero pit figli).

2. «Signore mio Iesu Cristo, guardami
da furia e mani di villani»

I cittadini hanno chiara coscienza dell'odio
contadino: «Voi dovete sapere che, per natura,
ogni contadino d'ogni cittadino é nimico- scri-
ve Gentile Sermini nei primi decenni del Quat-
trocento, «e fa bene al villano quanto sai, che,
perché in faccia ti rida, sempre dentro ha
nascosa la inimicizia, perl'invidia d'essergli tu
superiore; e pero guarti da lui, dice un antico
Jilosofo-. Gli scrittori riflettono percio, per con-
tro, le preoccupazioni dei proprietari impegna-
tinel bracciodiferro. Cosiicontadini diventano
ubriachi e insubordinati (< di de le festel...] tuiti
beono e sono caldi di vino, e sono co’ l'arme
loro, e non anno in loro ragione niunal= non
ragionano]; anzi, pare a catuno essere un re
[..]. Anche, essendo caldi, non risparmiano
persona che sia loro maggiore), maneschi e
pericolosi («Signore mio Iesu Cristo, guardami
da furia e mani di villani, recita un proverbio
medievale), pretenziosi, come dimostra I'accu-
sa di andare oltre il loro ceto sociale e il loro
dovere. Si prendano ad esempio - ma ci sono
testimonianze anche nel cronista fiorentino

Giovanni Villani- leaccuse diessere «baccalars,
cio voler fare i sapientoni, fatte ai mezzadri del
monastero di Monte Oliveto nel Quattrocento,
invitati dai monacia non fare «si sottili questioni
che si potrebbero rompere per la troppa sotti-
gliezzar.

Giovanni Cherubini, storico attento della
societd rurale italiana del Medioevo, ha notato
che una documentazione eloquente della po-
verta contadina ci viene fornita da molte testi-
monianze letterarie, anche se in un contesto
satirico teso a denigrare il villano ed a sottoline-
arne l'inferiorita. Particolarmente ricche le testi-
monianze sui debiti e sulla fame. Significative a
questo proposito certe indicazioni satiriche, da
non accogliere certo come prove inconfutabili
- avverte - ma almeno utili come rappresenta-
zione di uno stato di disagio dei ceti rurali, della
convinzione consolidata di una loro inferiorita
di vita rispetto a quella che si svolge in cittd.
Anche Gentile Sermini- che pure con i contadi-
nice I'ha cositanto - fa dire ad un contadino che
la sua famiglia «non mangia mai carne fresca
anche se poi si attarda a deriderne gli usi ali-
mentari e, ancora di pit, tentativi di raffinatezza
degli inurbati di fresco («Da ridare é a vederlo
mangiare; che quando sforzar si viole di pare-
re costumato quando ¢ veduto, per gentilezza,
la ‘nsalata colla ponta del coltellino in bocca si
mete; ed alla scudella non si sa ritenere di fare
le gran fette, all'usato; e dove prima soleva
usare carne di capre, di cervio, o cotali
pecoracce, ora li pare che le starne, i fagiani, e’
troppo grassi capponi lo sfatiggino, e chiuden-
do le labbra, e 'l naso torcendo, cogli occhi
gricciosi, siccome di cio rigagliato il suo stoma-
co fusse).

3. I contadini toscani sono ladri

Ma ancora una volta c'e di piu. Analizzando
i ritratti di contadini tracciati da novellieri e
poeti italiani dal Tre e Quattrocento, Giovanni
Cherubini ha notato una particolarita della pro-
duzione toscana (che ha chiamato la “variante
toscana”): mentre i contadini descritti dai lette-
rati di altre regioni italiane sono, come al solito,
brutti, ubriaconi, immorali, sporchi, rozzi, quel-
li toscani sono, soprattutto, ladri. Recita la Sfer-
za dei villani, un componimento in versi si
ambiente fiorentino «Se tu metti dell 'opere|[= se
fai lavorare i tuoi campi a giornatal e tu stai/
appresso a loro a veder lavorare/ odi sempre dir

mal di chicchesia,/ dell’oste, o dei vicini, o di
comare;/ ognun di qualche ladroncelleria/ si
vanta d'aver fatto, e sannol fare/ di furti,
d'adulteri, o false pruove [di aver detto falsa
testimonianza// e senti tutto il di tristizie nuove
...l Stul=setu] compridalvillan una bigoncia/
di mele, o pere, o qual frutte si sieno,/ credi che
I'ha di sotto in modo acconcia[= ha sistemato
la frutta in modo tale)/ con paglia, strame, felce,
frasche o fieno/ che non ritornera la libbra
un'oncia [= il peso non sard quello giustol/
benché per buon mercato te la dienoy/ di sopra
fine [=saranno] parecchie belle e grosse,/ poi,
mescolate, piccole e percosse’.

Perché ladri? Evidentemente perché qui c'@
la mezzadria, perché le due parti entrano in
conflitto di interessi, perché si dividono spese e
raccolti.

4. 1a ferocia di Gentile Sermini e dei
Rozzi

In un contesto pesantemente rurale e
mezzadrile, in mezzo ad una conversione deci-
sa di capitali dalla banca e dal commercio verso
la terra qual’e quella che caratterizz0 la ciita da
fine Trecento, Siena si fa notare per la ferocia
della satira del suo novelliere, Gentile Sermini
che ce I'ha soprattutto con gli inurbati e gli
arricchiti, che mal si adattano alla nuova vita, e
li accusa di essere, oltre che rozzi, anche pre-
suntuosi. Scrive: «I" veggio alle volte far cose a
questi villani incittadinati ch’io, perché mi
dispiaccia, non posso fare ch'io non rida degli
atti loro, dalla natura forzati, per essere savi
tenutil=che fanno violenza alla loro natura pur
di essere considerati saggils. E ancora =non dico
de’ ricchi vestiri, che tanto attamente indosso li
stanno, che ieri in quello di uno di loro, che
indebitamente uno bello vestire foderato diseta
ch'avea, mettendosi mano in petto, le fessure
delle callose mani, use a rivoller la terra, la
sottil seta pigliaro e dietro tiraronsela, sicché le
forbici, allo staccare, adoperare bisogno. Le
commedie dei Rozzi del primo Cinquecento
continuano in questo filone, con tratti di satira
anche pesante.

5. La satira contro le donne

Intendiamoci: la satira contro la malizia del-
le donne, come quella contro la corruzione dei
preti, specie di campagna, fa parte anch’essa di
un antico topos letterario. Tuttavia anche in

questo caso c'& qualcosa di interessante e par-
ticolare da segnalare. Le contadine toscane sono
delle vere ladre.

Insomma se il mezzadro & ladro, sua moglie
&, come minimo, imbrogliona. Ruba dove puo.
Ad esempio, sul bucato: «qualche tovagliolino o
tovagliola che la Bartola ha tolte, e se le vuole,
in casa sua per la sua famiglivola; se la tua
donna del furto siduole il rusticomentendo per
la gola si scusa e finge d'averne grande affan-
no, stringesi nelle spalle e tu t'ha il danno, si
legge nella Sferza dei Villani. Conferma una
commedia senese che si deve alla penna del
Desioso e che porta il titolo esplicito di “Gli
inganni villaneschi «che se gl'avvien ch'a le
volte o talore ¢i fine dato de’ panni a far bucata
[...Jsempre si rende qualcosa cambiata e spesso
manco, e Poi troviamo scusa che la sie stata in
chache mo’ rubata.

Soprattutto, perd, la contadina & accusata di
allevare senza cura i bambini che la padrona le
ha affidato per allattarli all'aria buona della
campagna, Gli scrittori raffigurano balie che
nascondono una nuova gravidanza ai padroni
o gliinganni delle balie senza latte per trattene-
re presso il podere il bambino (-¢ fra noi donne
ancor sempre mai usa quando pigliamo a
balia qualche reda [= erede, figlio] rendar la
roba consumata e usa ...). Sempre la pappa
facciamo col pan bruno, el bianco che ciédato
lo mangiamo e spesso spesso el cittosta digiuno.
[..] Io conosco di quelle ch'allevate hanno le
creature senza poccia, e trattenute 'han con le
panate, perché del latte non avevan goccia.).

Perché tanta animosita verso le balie ? Cer-
to, dal XIII secolo schiere di balie allevano un
numero di bambini che cresce di pari passo con
l'articolazione sociale della cittd e con 'aumen-
to della poverta e degli abbandoni presso gli
ospedali. Tuttavia non sonosolo gli ospedaliad
offrire questa opportunitd di lavoro: la borghe-
sia toscana fa allattare sempre pill spesso i
propri figli fuori della famiglia, come testimo-
niano soprattutto i libri di ricordi fiorentini ma
anche una certa documentazione senese. E le
balie che allattano per denaro sia i figli della
poverti (i trovatelli) che, all'estremo opposto, i
figli della ricchezza sono nella maggior parte
dei casi donne di campagna. Nel Trecento il
notaio senese ser Cristofano di Gano Guidini
sceglie, ad esempio, tra le contadine dieci tra le
dodici donne cuiaffida i suoifigli e nel Quattro-
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cento, a Firenze, il ricorso a balie di campagna
rispetto a quelle di citta supera la proporzione
di due terzi.

1l baliatico -anche se talvolta viene interrot-
to da una nuova gravidanza o dalla ripresa dei
lavori stagionali della vendemmia o del raccol-
to - offre alle contadine la possibilita di un
impiego abbastanza duraturo: i bambini ven-
gono allattati anche pertre anni e alcune passa-
no da uno all’ altro fino allo svezzamento (lo
“spoppare” delle balie asciutte) in attesa che
una nuova gravidanza riapra il ciclo. Fare la
balia, alternato solo occasionalmente allo
svezzamenlo, € cosi lo spazio privilegiato di
lavoro delle pit giovani, che in media sono di
etd superiore ai trenta anni e con due o tre figli
perché & quello il momento in cui l'indigenza si
fa pid sentire e in cui & piu utile l'effetto
contraccettivodell'allattamento; losvezzamento
dei bambini, invece, pagato con una salario piu
basso, & remunerativo soprattutto per donne
anziane.

La ricerca di balie contadine non & perd
sempre una cosa facile. Intanto bisogna trovare
una donna in salute e, possibilmente, dotata di
«collo grosso e forte e petto largo e la came
soda, e non sia grossa né roppo magra ¢ sia
sanas, secondo i dettami del medico senese
Aldobrandino, attivo a Parigi nel XIII secolo;
inoltre si diffida del latte «pregno, cioé di una
donna che ha avviato una nuova gravidanza,
che é ritenuto tossico; infine si cerca una donna
che ha partorito da poco ¢ ha latte frescos, con
latendenzaa preferire quella che ha perduto da
poco il proprio figlio. Quello che pit colpisce,
anche da queste testimonianze letterarie, ¢ che
l'allattamento € sempre «cosa tra uomini- e da
esso la balia & esclusa come la madre del bam-
bino. Sono i due mariti a decidere i tempi dello
svezzamento, a sorvegliare la crescita e scam-
biarsi il salario. Le parole seguono i fatti: e si
incontrano baliche hannoil lattes, che decido-
no di snon dare pit la poppas, che rivendicano
un maggior salario per la loro fatica-, Dietro i
loro mariti le balie, come ha scritto Christiane
Klapisch, divengono ombre anonime alle quali
non appartiene nemmeno pit il loro seno fe-
condo. La fiorentina Margherita Datini, in as-
senza del marito lontano perlavoro, simette nel
1389 in cerca di una balia per il figlio di una sua
donna di casa, e riferisce per lettera
dettagliatamente risultati: «Noi abiamo trovato

una balia a Montemurlo e ola tenuta a bada e
ai’late frescho, e sarebe istato bene, ma egli mi
pare uno pocho tropo a lunge; e pi n'é trovata
una in su la piaza della Pieve, ch'a i’ latte
frescho di due mesi ed emi detto che I'é una
buona balia ed a promeso che, se lla fanciulla
sua muore istanotte, che sta per morire, ch'ella
vi vera a mano a mano che l'ara sopelita. E'
comprensibile che, di fronte ad una domanda
cosi pressante e cosi esigente, si verifichi ogni
tanto una ~carestia di baglie- e che intorno alla
loro ricerca nasca una vera e propria organizza-
zione fatta di -mezzane e di messi e banditori
comunali che annunciano la domanda nei gior-
ni di festa e di mercato nelle piazze dei villaggi
odavantialle chiese. E' anche per evitare questi
rischi e disagi che i genitori preferiscono in
genere iniziare la ricerca di balie dalle mogli dei
loro subalterni, spesso mezzadri sui loro pode-
ri, che meglio conoscono e controllano. Ecco,
dunque, ancora una delle origini del contatto-
conflitto tra le parti.

Dai documenti dell’ospedale di San
Gimignano, nel Quattrocento, Lucia Sandri ha
ricostruito alcune biografie di balie, legate in-
dissolubilmente alla maternita e all'allattamento
mercenario indotto dalla poverta, quasi in un
ciclo che dura, con poche interruzioni, pertutto
I'arco della vita feconda e oltre. Mattea ha avuto
almeno quattro figlia 23, 26, 28 e 30 annie a 47
tiene come balia asciutta una bambina che le
muore «per mala guardia; Antonia ha avuto
almeno un figlioa 18, unoa 19 eunoa 21 ed a
36 fa ancora la balia; Fina, che ha avuto il primo
figlioa 22 anni e il secondo a 25, a 26 allatta una
bambina che terrd perancora due anni quando
passera ad allevare un maschietto che, due anni
dopo, continuera a tenere come balia asciutta.
Dietro questa offerta di mano d'opera, diceva-
mo, ci sono il bisogno di far fruttare i mesi di
forzata lontananza dai campi ed una condizio-
ne endemica di bisogno che, qualche volta,
pud indurre addirittura la contadina ad abban-
donare il proprio figlio la notte e ad a presentar-
siall'ospedale la mattina dopo pronta ad offrire
il proprio latte: un piccolo inganno per essere
aiutata, senza volere, ad allevare il proprio
figlio senza chiedere la carita.

E’ concepibile che anche intorno alla balia -
che & potenzialmente una temibile imbrogliona
perché & una contadina e che € insieme una
figura con una evidente carica di ambiguitd

sessuale, non a caso derisa nei canti
camascialeschi del Rinascimento fiorentino - si
intreccino i fili della diffidenza. L'ospedale di
Santa Maria della Scala, ad esempio, tiene gli
occhiaperti contro gli inganni, cerca di scoprire
le madiri, chiede alle balie di portare periodica-
mente il bambino per dimostrare che & ancora
vivo. I borghesi, per parte loro, temono che le
balie nascondano una nuova gravidanza, con-
trollano stuoli di mammelle con occhiuta vigi-
lanza. Cosi si incontrano, nei componimenti
satirici, tutte le possibili nefandezze delle balie:
«in capo d'otto di torna il villano, e dice che il
bambino é raddoppiatol...) ma non vien ma a

dir che il latte sia mancato, o che la balia é
pregna, osiamalsanoiltuo figlo sileggenella
Sferza; ancora, continua Gliingannivillaneschi,
del Desioso: «efra noi donne ancor sempre mai
usa quando pigliamo a balia qualche reda
rendar la roba consumata e usa.|...) Semprela
pappa facciamo col pan bruno, el bianco checi
é dato lo mangiamo e spesso spesso el citto sta
digiuno. E quando a casa maidel balio andia-
mo mangian da sani e beiam da malati e poi
lepoccie pienelimostriamo. Io conoscodi quele
ch alevate hanno le creature senza poccia, e
trattenute 'han con le panate, perché del latte
non havean goccia» Ladre e imbroglione.
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L'intervista

Paolo Lombardi sul Teatro dei Rozzi
Un linguaggio difficile
per temi ancora attuali

di Duccio BALESTRACCT

- B

Paolo Lombardi & nato a Siena il 23
dicembre del 1944 ed ha cominciato la
sua carriera di attore professionista a
quindici anni, alla radio, recitando per
Squarzina, nel 1959. Sei annidopo, nel
1965,ha esordito sul palcoscenico.

Ha fatto teatro con i pit grandi attori
italiani, come Salvo Randone, Tino
Buazzelli, Arnoldo Foa, Giancarlo
Sbragia, Orsini.

Peril cinema harecentemente lavora-
to con Tornatore nel film Una pura forma-
lita. Sempre in questo campo ha recente-
mente lavorato con Vanessa Redgrave.
Gli spettatori italiani lo ricordano in film
come /lgiudice ragazzino, Lo strano caso
del signor K. e, ancor pill recentemente,
in Milite ignoto di Aliprandi.

Ha alle sue spalle una prestigiosa car-
riera di doppiatore (& sua, ad esempio, la
notissima voce ‘“italiana” di Hitchcock).

Alla domanda “quale & il suo progetto
professionale” risponde, sornione, «Di-
vertirmi. Giocare, e divertire gli altri».

Si potrebbero rappresentare le commedie dei
Rozzi, oggi, in un teatro? Lo abbiamo chiesto a
Paolo Lombardi, attore senese, oltimo conoscito-
re della produzione teatrale dei Rozzi, che alcuni
anni fa presentd al pubblico un interessante testo
del Falotico del quale mise in luce le differenze
che, fra la prima e la seconda redazione, erano
intervenute.

Le commedie dei Rozzi sarebbero
rappresentabili oggi in teatro?

E' una domanda che anche io mi sono posto
quandoholavoratosul FaloticoosualtritestideiRozzi
cinquecenteschi. Sono convinto che il problema pit
2rosso per una rappresentazione sarebbe, parados-
salmente, proprioil loro linguaggio.

Paradossalmente, perché?

Se si considera che il teatro dei Rozzi non era
destinato soloalla “piazza” senese (il Mazzi scrive
che i primi Rozzi venivano invitati in tutta Italia, e
studiosi come Michele Feo hanno trovato i loro
testi in tutte le biblioteche d’Europa); se si consi-
deratutto questo, se ne deduce che il loro linguag-
gio era compreso e apprezzato dovunque. Mi
chiedo quanto verrebbe capito oggi di un teatro
che si basa moltissimo sulla lingua e sui giochi
verbali. Confesso che mi sarebbe piaciuto pro-
porre il Falotico o il Bruscelloa Roma, ma mi sono
arrestato proprio di fronte a questa domanda: chi
li capirebbe?

Eppure i Rozzi non sono i soli a far uso
di un linguaggio particolare. Altri autori
piu o meno coevi vengono ancora rappre-
sentati e capiti.

Si, certo. Il riferimento piti chiaro, in questo
senso, € al Ruzzante, favorito da un linguaggio
veneto che pero - ecco il punto - € rimasto nello
spettacolo (basta pensare al Goldoni) e che per-
Cio puo essere capito. Ma il senese del Cinquecen-
to? Il fatto € che nemmeno i comici toscani attuali
fanno uso di quei giochi linguistici di cui & ricco il
teatro dei Rozzi.

Allora ci possiamo mettere l'animo in
pace e dichiarare che il teatro dei Rozzi é
solo un teatro destinato ad essere “letto” e
riservato agli specialisti della lingua?

Inrealtd continuoa credere che avrebbe senso
provare a riproporli sulla scena, ad onta della
difficoltd che ho appena ricordato. E avrebbe
senso anche a costo di interpretarli in un modo
diverso da come € stato fatto fino ad ora.

Attualizzarli? I Rozzi? del Cinquecento?
Ma non c’e il rischio di stravolgerli?

Si&insistitoalungo sulla rappresentazione del
mondo contadino dato dai Rozzi; sul contrasto fra
cittadini e contadini. Ora io credo che ci sia altro:
I'uso dimettere certe frasi in boccaai contadini era
il modo per rispondere all'esigenza di liberta
dell'espressione. Ad un contadino si puo far dire
ttto perché, tanto, con quel modorridicolo che ha
di esprimersi, e quella rozzezza comica pud affer-
mare anche le cose pit delicate senza far scanda-
lo. Questa dovrebbe essere la chiave interpretativa
attuale dei Rozzi di quattrocento anni fa: accanto
alla fedelta filologica, utilizzarli anche per fare
un'operazione diattualizzazione, perriscoprirela
liberta del linguaggio che nei Rozzi € una cosa
eccezionale. E la liberta di linguaggio era (ed €)
un'espressione di liberta di contenuti che sono
fuori del tempo e dello spazio e non sono riferibili
solo al Cinquecento.

Qualche esempio di questa ricchezza e
liberta del linguaggio?

C'e una ricchezza di doppi sensi, in ciascuno
di questi autori, che il nostro linguaggio ha oggi
completamente dimenticato e appiattito: nel
Falotico, per dire solo di lui, ¢i sono almeno dieci
o quindici sinonimi della parola “ fico”, e nel
Bruscello non mi ricordo pit quanti tipi di “uccel-
Ii" vengono enumerati. E non insisto sul doppio
senso perché € comprensibile a tutti.

Magari questi due testi sono eccezioni.
Ma figuriamoci. Di quanto erano eccezioni se
ne rese conto proprio Cosimo dei Medici che
appena diventato signore della citta si affretto a
castrare la liberta di espressione dei Rozzi. Di
.

tutti i Rozzi, mica di questo o quell'autore sol-
tanto.

E gli spettatori attuali non capirebbero?

Ripeto: questa sarebbe la sfida da tentare. Non
mi nascondo le difficoltd. Non so nemmeno se
oltre agli spettatori non senesi, perfino tutti i
senesi di oggi potrebbero capire, anche perche
dopo il Gigli il linguaggio senese, in questo cam-
po, ha espresso assai poco...Il Nelli... ma poco
pit. Puriroppo & lo stesso problema che si incon-
tra oggi con il doppiaggio, dove la preoccupazio-
ne & sempre quella del “chilo capisce?” E allora di
fronte alla difficolta di come rendere la ricchezza
diunlinguaggio che non & ilnostro cisirifugia nel
banale, nell’appiattito.

Come dire: difficolta insuperabile.

Non necessariamente. Oggi vengono propost,
ad esempio, certi cartoni animati franco-canadesi
destinati ai bambini e caratterizzati da un linguaggio
ricchissimo di giochi di parole. Chiliha prodotti non
si & chiesto “ma capiranno?”; li ha proposti e basta,
confidando nelle capacita dei bambini di recepire e
reagireallostimololinguisticoche ricevono. Il noccio-
lodellasfida, perrappresentareiRozz, consisterebbe
giusto in questo.

Le difficolta a rappresentare i Rozzinon
risiedono anche nel fatto che i loro pezzi
sono molto “dialogati “ e con poca “azione”?

Non & una difficolta. Il Ruzzante & un teatro di
“parola”, eppure & recepibilissimo dallo spettato-
re. Anzi: i Rozzi sono un teatro rivoluzionario per
la loro epoca, perché sono un teatro basato su
“testo” in piena epoca di commediadell'arte quan-
do cio gli attori improvvisavano su canovaccio.
Non & un teatro dell'improvvisazione, € lo dimo-
stra il fatto che ci sono caratteri ben compiuti ma
mai “maschere”. Ci andrebbe fatto sopra un lavo-
ro di profondita anziché prendere la singola com-
media semplicemente e superficialmente. Sareb-
be una bella sferzata per il nostro teatro odierno
che sempre di pill si muove sui binari del gia
sentito e che soffre di carenza di idee e di paura
del nuovo. E questo teatro di quattrocento anni fa
sarebbe una “novita” assoluta.
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Musica del tardo 600

nel Teatro dei Rozzi

di ANTONIO MAZZEO

La cittd di Siena, nei secoli passati, non fu
inferiore ad alcune altre cittd italiane per l'attivi-
ta musicale svolta nelle Cappelle, nelle case
private della nobilt, nei Collegi e nelle Accade-
mie,

Nei secoli XVI e XVII numerosissime Acca-
demie e Congreghe nacquero nella nostra citta;
alcune di esse ebbero vita breve, altre si fusero
fra loro, altre ancora sono arrivate fino ai nostri
giorni.

Di primissimo piano quella dei Rozzi (prima
Congrega poi Accademia dal 1690), che fu
costituita, inizialmente, da popolani senesi, ma
che, in breve tempo, si sviluppd notevolmente
per aver accolto nelle sue file personaggi vali-
dissimi nel campo della cultura e dell'arte, molti
dei quali furono compositori, cantanti e
suonatori, apprezzati e richiesti in Italia e in
Europa.

I Rozzi furono efficienti e brillanti organiz-
zatori di feste e divertimenti ed offrirono al
pubblico Feste di ballo, concerti ed opere;
musiche, per la maggior parte, di compositori
iscritti all'Accademia stessa e di cantanti e
suonatori di essa facenti parte.

Nel 1690 e nel 1691 i Rozzi misero in scena
due Drammi musicali, composti dal palermita-
no Alessandro Scarlatti, che furono accolti «con
tanto applausc-: L'Onesta negli Amori e
L 'Aldimiro ovvero Favor per Favore. 1 librettisti
di queste opere risultano rispettivamente un
tale «Felice Parnaso- e Giuseppe De Totis.

Sisa dal frontespizio del libretto de L 'Onesta
negli Amoriche questo Dramma fu dedicato al
Cardinale Flavio Chigi e che fu «fatto rappresen-
tare nel Pubblico Teatro-; interessante € la lette-
ra dedicatoria, firmata dagli <Accademici Roz-
zb, in data 24 Maggio 1690.

Alla fine di Dicembre di detto anno i Rozzi
ottennero dal Granduca Cosimo III di potersi
servire del Saloncino, cioe del piccolo teatro
contiguo al Palazzo Reale ed anche di cambiare

la Congrega in Accademia.

Per la rappresentazione in Siena de L One-
sta negli Amori il concittadino prete musicista
Giuseppe Fabbrini, membro dei Rozzi detto
«L'Armonico-, scrisse il «Prologo, tutti gl'Inter-
mezzi & Additioni-. 1l testo del Prologo venne
compostoda Francesco Maria Massini, anch’egli
Rozzo con l'appellativo de <1 Pe-netrabile.

Il Fabbrini, all'epoca, aveva gia conquistato
in campo musicale una posizione di rilievo;
come M° di Cappella del Duomo e del Nobile
Collegio Tolomei e come compositore di Dram-
mi in musica ed Oratori, che avevano incontra-
to vivo successo ben oltre le mura cittadine.

Nell'occasione dellaprimento del nuovo
teatro- gli Accademici Rozzi misero in scena
L'Aldimirodedicato al Principe Cardinale Fran-
cesco Maria dei Medici, con lettera datata 20
Maggio 1691; il M° Fabbrini fu il «Direttore
dell'opera. Gli Accademici Rozzi musicisti for-
nirono le loro prestazioni per detti Drammi
anche come cantanti e strumentisti a fianco di
altri rinomati artisti senesi e non senesi.

Per ricordarne qualcuno: Antonio Dameli
detto «fl Domestice, il lucchese Ulivieri Matraio
Matraia detto </l Riservato-, Gio. Batt. Tamburini
detto «L'Accarezzato, Mattia Bartali detto «JI
Gricciosor, Giuseppe Ottavio Cini detto «/f Pa-
stosor, Galgano Rubini detto </ Forbito-.,

Secondo 'uso delle grandi occasioni ai can-
tanti, accademici e non, furono offerti in omag-
gio numerosi Sonetti; tra questi uno dedicato a
tutta I'Accademia dei Rozzi e di cui si riporta la
riproduzione fotografica.

1l secolo XVII, per i Rozzi non si concluse
privo di altra gloria e soddisfazioni: negli anni
seguenti il 1691 varie furono le rappresentazio-
ni operistiche allestite; ma tra le pit riuscite ho
trovato memoria di quelle andate in scena nel
1695 e cioe 1l Pirro e Demetrio, Il Creonte,
L'Amante Doppio.

Nel cast di questi melodrammi si trova nuo-

vamente la presenza del musico Dameli, quella
di altri senesi e di virtuosi provenienti da diver-
se cittd italiane. E fu proprio un altro Accademi-
co Rozzo il M® Domenico Franchini, detto

I Amabile che ebbe l'incarico di musicare gli
Intermezzi e il Prologo nel Pirro e Demetrio,
opera di Alessandro Scarlatti, dedicata dai Roz-
zi alla Principessa Violante Beatrice di Baviera.

La documentazione per questo articolo ¢ stata reperita all Archivio
dell'Accademia dei Rozzi, alla Biblioteca Comunale di Siena, all'Archivio
dell'Opera Metropolitana di Siena, all Archivio di Stato di Siena.
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ROZZI:
PER IL DRAMA MVSICALE

ALLI SIGN®RTE %g
i

Fatto recitare con tattalet Glorianel

TeatrodiSicna,figillatodavnvag™  ge
B ALLYTTO-D1

©s
TRITONI. E AMORINI E%g

Compofto dal Sig. IACOMO PVCCIONI nclladetta

Accademia detto il DANZOSO. wg
s O N ET T © %E

S8

CaCBEIEREnEIEnEn e

#r Tillan le Scorze di RVGOSA PIANTA
Soaue 'mel per addolcire vn feno:

Qual nell'interno vn runido Sileno

Con nuoue marauiglie 1T Mondo incanta.

Garreggiano le GHIANDE or d’Atalanta
Co'i pomi d'or, che allo ftupor non meno
Fermano il paflo: ¢ radicarcmppicno .-
ROZZA SVGHERA in Pindo oggi {i vanta,

Se amiche danzedi-FricoulresAmori
Chiudono l'epra, fi virtiy{agace
Per piti render faflofi i voftri onori;

I Tritoni fon’Onde, ¢ Amore ¢ face
V*inaffion quegli i pitt prcinti Allori,
Quefti il voitro fplendor fardpit viuace,

EHEIED

o8

GMTAR:
e
In SIBNA; nella Stamperja del ?‘Eyb’lico 1690 gs
n Licenza de’ Superioris i

7

Sonetto per il Dramma in musica L'Onesta negli Amori - Da Poesie antiche e modme stampate dei Rozzi dal 1603 al 1705,

Archivio 137. Archivio Accademia dei Rozzi.
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COMEDIA

INTITVLATA IE
TRAVAGLIO, RECITATA
in Siena opera ridiculo
[ epiacenolecompofla
per il Fumofo de
Rozi daSiena

INTERLOCVTORI

EVANDRO innamoratodi Lionora

GIOV AN carlo vechio

EVGENIO fuo figlio cScorréce devandro
LIONORA forelladeugenio
NASTAGIA feruadeluechio
FAVILLA mezaiuolo, Villano
SOLIEV A, Villana
‘Vncamatlingho, de luficiale,

Allo Tiluflrifs.c> Reuerendiff. Cardinal,
di Ferrara. Signor fuo O//fri!.fai_iﬁ:

I Igfﬁ;ﬁ.’o riuolto ogni aniino,¢* ognial

fertomioa V7. Liluffrifs, e Reuer™ .
V/ ”H/fr,"ﬁ_ e Reu™. S.mioper lifiniti uirtu¢
bota ’l;.,‘.f“,r_f auals s fano Ciafcuno tributaric,
€ ﬂ’rlla,H:; woluto per qualche ﬁg:xo dello fu:
ferato mio cor intitularle quefta 1ra ruffica
na Comedta del I rauaglio ,a fii: che fotic
lombrad;coff degno, ¢ bonorato nome '+
P fe[leffadelfogettoe,di [lile afes bumle,
65ﬂd ,fiuenghia inalzare .S, Iuftrifs.
Rene™ (5 la fua solita benignita. Sidegner.
accettar.Ci lacosaueraméteno degna ditis:
altezza il bono aio mio prito a maggior <
oo de Lxmia seruitu, se pin potfﬂi e, almen
nele cose precrole conosca quato no .altritu
tiil conofciamo. debitori allalteza del notne
fro. A cui bumilmente bascio la sacra mano.

D V. Ilfirisc. e Reue

>, "y
Serustor

Chein tal medo ental viacondotti cianno
chinonel poild dirper figranpena
Bultacheloro haveud fatco (ito
che Siena ¢racondotcaa loliofanto

Quefta comediafecedrguerra
alloro,che « valfen @rpare
fe no che nosdemo di pie mcerra
aplombin ¢i midavano aremare
fecenoun rumiore unferraferra
dhauerciinwileman cifu che fare

Di Stenaa cacarorno per riftoro
poternamo coglialeri a cacciar loro

Sic benederto delReil parentado
lamamail babbo el zio lanonna el nonno
Sien benedecri wttiingrado ingrado
Iabalia equelle pocce che Jatonno
Chenoihauiamo fempre atener grado
a tucei que che diquel ceppo fonno
Sien benedeute benedico vnanno
que che fono ftact eche farino

Inon vofarpiulungalapropofta
pernonteneruiatredio una femmani
Per cheiouegho chequal chun farrofta
chel mio troppo patlarlidda mattana
Nor fian uenutiauifitaruiapofta
convna commedicteaalla villana
Diquel chela contiennon wel fo dire
mauc cholor che uel'fupran chiarire
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PROLOGO RVSTICALE

Enfiadi uoi buonfignor cardinale
¢l ciel vidia hogni confolatione

" Ontefo che fere huom, magntficale

che ftupefarterefton le perfone

Veder vipoffaintul pontificale

dare alegentilabéneditione

Con vnavira che duri cento anni

ingaldemufe,in pace ¢ fenza afanni

State per mille volee el ben uenuto

contutt uantiuoltriaccondo, attonda
/ot e tutti i [ranciofi ancor faluto
che ciauete cauari delprofundo

Or che uoi fezé qua pernoftroaiuco

non nauiam piu paur diniente almondo

Sebeae civeniffeaffarciguerra

quantifpagniuole tedelchi, foncerra

Saluro ancora, tutte le perfone

chefonoaluoftro cerchio ragunate

Perquel chio foucnuto lacagione

a tutriladiro femafcoltate

Noi fiabfamo vna colipofitione

perdare vn po difvarco alebrigate

Per nonauerdi buono altro:che darui

Stan venuticoneffaa vificarui

Quefto & vn cafo cauenne laltranno

quando che ftauan lifpagniuora Siena

::llccola Ior aftutia elloro tnganno
-ctaueud gia condottd alacatena,

EVANDRO SOLO CON VNA

LETTERA IN MANO

Eua, O mandar queftaaLionorabella
; } per ueder [ preta treuo nel core

diquettaingrataame canco ribella

Naﬁngﬂ ocerco gia piudidue hore
ne pold anchor wrouarla per (apere
fe mi uoleffefarevn tal fauore
Ecchoilfuo mezatuoloio uoucdere
fequel uitlan con qualche promiiifione
fuoltare il poffoa farmi un ral piacere
Doue uaitu: F: porio ctordial padronc
percheluima hauer certiquacring
acio che mhabiaun po di compaflione
Che lordinario di uoi cittadini
fie lo ingegniarfia tuzceihore
daffaffinar no pouer contadini
Eua, Diche te giia hauere: F: per amore
danio che exa quellachareftia
mi uende un granaccio MAidl peggiore
E guafiméredabuiardlo via
Eun, fauilla 2fcolea fun piacermi fai
fo per ufarti buona coreelia
Fa.v,Che uolete chifacct: E: Tu darai
alafigluolafua Guefta fericcura
etornachedune uloderai
Fa.v: Nonel uofar no no, E:D:che hai paura
Fa, mnollafoper portar telomprometto
heio lon poilizo glie qualche catura
I non uoglo efiermeffoabel dilecio
Jalfami andac:E ua quaso wu fe ftrano

uanchialio ua: k; e fa quel chio co derto
A iy

[N



ATTO
Daquefta feriteaala fuo figliain mano
come daaghelai tornaa me poi
chio non faro inuerdi te villano
Fa,y, Orfuuo farquefto piacerca uoi
fenonfo pollibaftai non crawendo
Eua. nondubitar dinie fidar ti puot
Fa,v, On chenbroglio iontracto rnollantendo
ifto per nollatore oladucere
enoncben dime finollarendo
Venite qua:]f: che uuortdame: [': tenece
nolliuo piu portare, Exache effeiro
Fa.v. cdeghanociler polli evotil fapece
Eua, E no temer faudlla timprometto
quelche penfinon e ftannc ficuro
che poriar cu la poi fenzafolpetio
Fa,v, Giuraceimequi fu: E: tfacro e giur,,
chenonciedubioalchuno: Fino  iurate
chiorompail collo ch nonmene c:}o
Eua, Rompii' col'o ¢ 'acofcia: Fiotfumg fpire
Eua, fada inmanoa'eifegretamente
Fawv. conquefto chedipoiminitoriag,
QOquefto dirlaficupertamente
che fignificain fine inollavoglio
cic crama cie, E;eua cheno ce niente
Fa.v, Tante glie mozacccoui il voltro fogho
Eua.  nollho giurato,o Dio fom pur Griftiano
Fa,v. dacclaqua ohfara qualche imbroglio
Eua. Cheforce ¢ ftata darmyin quel vidiano
fuo mezaiuolo mi porria tar beato
te deile aler quellaleterata mano
Sol.v, O bauilla,du vartiro mfuriato
) fa moto ols,0 come che camina,
Fa.v. adieSclewa,a fiel bentrouato

('a

, ATTO
E mitractengho in quefo bel diffo
duperdol tempoahifortedifpictata
chinon o a uedereil padre mio
Che poflo piu, (e Lionora ingraca
mici fa Rare clmio ferwir non prezza
eftainuer dime, ranto ottinata
Almen quefta almaa cinco fuocoauezza
diguefto corpo, vfeufe. poi chi uegho
in ¢l cordicolfei tantadurezza
Mille fiammeamorofe i el cor regho
milleaccelidellr mille tormenti
\ ne [peranzadileipunto poflegho
Quandodaro maifinea i mief lamenti
ecco Naltagia quaquale e informata
dellinfiniti mtei fofpiriardenti
Douene varthallagia i infuriaca
che,eidice: N: E peccatie afanni
Eug. giarantigiorni dimmidu fe fara
Na. NG fo vicita di cafa gia miile anni
Eug, omoltoquefto,echeuorrebhe dire
Na, fomalueftitaaqueftomodi panuni
Adirtiil uero e non mariftioatre
Eug, uvoi tu nulla dame:N: o miuergognio
0 pegno un camiciotto per fei lire
Queftaclauerita e nonefognio
finfcotefle quello: E: tonon to detto
che ti valghi,dime,fefa bifogno
Parlaacoleidi gravia: N: io ¢ promerto
chitifoperferutr con tuecol core
che:noi fian per uenitne aqualche efetto
Eug, Tene pregoiN: Io tfaro cal fauore
chitu loderaitlfince fa fuditio
chealtro cifarei,pertuo amore

']

< PRIMO
$0.v. Chefoalio echelto, i': E unalercering
chimelha datea vn cerro garzonaccio
chifo laprefentiala mia padroncina
Sol.v, Fautilanon intrare inquetto impaceio
vuio elfer varifhiano. &1 non glaro
Sol.v. cheferictaequeltaqui,polla ftrieraccio?
Fa.v, Guuro che non fo polli: S: oh buon per Dio
va moltrala aqualchun chefencmeenda
chiarifeteti raamodo mio
Sacomedeghadirqueltalezenda?
Fa,v, ccome voiched:c he uorehbe
conefloletfarquella faccenda
Fa.v.Sinonlocredomt venaale frchbe
So.v, Stabene.aDio: I duvaicofidivolo
So.v labeftiaeinanzieflnfi perderebb
Fa:v: Chacarco: Sul v hrbaala;
Nafta. Sew Fauilla. F: St aiene aupnive
nonmifar curiond ds (kare 2 pruolo
Eua, Ahwne, Tardthor conofcoi! miofallire
e mtfifuelles] cor dalaradice
chre quel utllan fion potria fcuprice
Che fe per lorte quel balordo il dicie
alfuo padroneiofo1 prufitenturato
chehomodel mondo oh miferoinfelice
Voluto af Dio chi mi fic rincontrato
nel Diauol dellinferno hogai
arrftaforteil Ciel madet
Ahinedocolpaa Jamia tren:
che Amor fa girmi col
. que preutfton: Cieleonwen che fia
Eug. Natzagramefa tarcico fog oo
chto,no voa firenze, perciie lo
alpettonuoue del bel vilo weoimo

: elmezaiuolo

A ij

PRIMO
Eug, Ingrato mai fara di ral feruitio
Sol.v. V himme nolla truouo glie bafita
N: 'V edrai chifo per farei un buono uficio
Sol,v, Saprefteunapollerachofinarita
Scarcatluino e porgalo {ncantina
inquel mencre ilciolle ¢ e fugica
Eug. A pontoholeapo abeftieiftamartina’
So,v. feperdefitiabeltia,uoiancora
{1refte, come me quantarouma
Eug. Vawadamenoncifarpiudimora
Fa.v. perdimandarquel cheede lapollera
quarafuperbia gltha: E, vanne y immalora
So.v. Degha effereifpagniuolo,mena cera
glihailarme,glie co ueramente
colieiglie forle damao che ciarpera
Efaichenofivantan trala gente
cheanfempre gentildonne intrale mani
uientiuedendo poi copertamente i
Glian carniche nonne mangiaria  cani
olor fi dino intu qualche lerciaccia
auanzaticia,degliale chriftiani.
O ucramente in tuqualche feruaceia
per beccarne,dallor qualche ftiaceiata
Eug. Naftagia ua,tipregho che tufaccia
Peril ferurtip mio quelta imbafciata
digracia: N, tutto fei corcele ¢ magnio
enon ttmancarei, E: Siene, pre
Naf, Quefta e vna buona arte ¢ di guadagnio
perche {i puo conuna patolina
giouarea [e ¢ feruireal compagnio
Euandro anchor trouai lalera mactina
cheanchegline ftamale fio fo feguire
fo per cauarac qualche cofellina +

ATTO
Promettarromaethoma.fare,e dire
aquefto,e quello,e cavarglidi mano
femprequalchofa,horfi laflamene ire
Ma Eugenio certo ¢ tutto humano
enon glimancarei che mai minicgha
cofanifuna horfu doglior pian piano
Fauilla, ¢ Qiouanmrlo

. . (} i R
Fau,v, Miftette ,ohohou:pregha:ripregha

chiolaportafle;miroppei! ceruello
vengaliil cancar fighiucl dela firegha
Gio Chieracoteftui: Fi Vn falombello.
chie Diauol ne fo fo come i chiam-
" permelidiffichandaffealbordel’
Lauoftra fighaglidegheilardama
¢ Jo conobbi,per chio fui gattiuo
chegliera unarichieftao,qua che trama
Gio Quando fu queRor F: quando chio venius
adaruiitordi,mi ftentorno unhora
fipenfaua crouar qua checorrivo
Conobbi fi,chio non fo dime fuora
chefi hadefle,prefaarcirecato i
in compagniadetordii poliancora
Gio, Hor futantetu feituttoauifacd’
Fau,v: Maffimo in quefte cofe,ui prometto
. chiociforeftoaltre,uolcein chiappato
Gio, Hor conofcodichiaroecon effetta
chele fanciu'le di perico’ fonno
tenerlein cala,e dimo tofofpetto
E dimportanua,fia,co or che ponno
fpidir ¢,amaridar ¢ edar e wia
Fa.v. uoi dite el uer per che ancoa or fabuolo
Quando nonhannoalormucompag.m
vannoalamhriefs » fene yedda™-

ATTO
perildouere: F: perche uoftroinzercfio
Gio, Nontipargiufto: F:e i faro citaco
fapro forfe anchio dirla mic ragione
Gio.  difaruciuenir fro forzato
E farorn cacerar ancho imprigione
fachedelmio poder pigh licentia
fpidifcidicrouard akro padrone
Fa,v. Me nefciro ¢ hauero paciéua
¢ camparonne,quando inefie fucra
glielfo per negarin fua prefentia
Gio, A laragionfaremo: F:oriutmbonhora
none piu tempo che berga filava
cifete per unpiu,voialirianchora
O haucduro come ¢ minacciaua
itifodire chapun:o lhatrouata
diluer nel uifo auno infarco ¢ braua
Miduol chio nd portai quellatmbafciara
ala fua fighia per faria arrabiare
che fuffe in chizifo dumolte alere andara
Voglire acafacfi uoglionguatiare
feuedibuon che feuemilleil meflo
acioche niente ufa,polla porcare
Si credefle aguatarle incur un ceflo
Sol,v. o Fawlla,duvai: F: pelfatto mip
o colpadron gridato unhora coyeflo
Sol.v,Satulamiapollera:i :nomaio
Sol.v, edimmifellallai: F2eoniouedyea
Sol.v. mentreimbotatidvinfando con Dia
Sideincerce altrebefticlacorny
che combacté;perlese fefugieq
e nollanouaro,liolo perdyra
Nefo du Dravolo fipofia eficreia
¥a, latrouara,qualchunc e mozo 4l dire

PRIMO
clie fi fugganoo fan qualche pazzia
Gio. Lalfiamoandareo l‘aui la,hora mai
che mi pagalle,mi parebbe lionelto
percheil cempo e pallaco,etu lo fai
Fa, Padrone vditepenfacediquelto
non ero perrecariainnetiin modo
quellaferittura, mi tuggiben prefto;
Gio, Titediquefto urmgratioelodo
Fauilla que denari? 2 0 bel vedere
chelui pur mifeccaua elo ftavo fodo
Gio, Tumimenialalonghaabelpiacere
tdicoimiei denar rifpondeaquelto.
Fa, v, Jonon vi'menonientealmio parere,
Quanti fon.G: diccilire, Fidatemi,ilrefio -
nonfon ferce: G in la [ritrail poruedere;
Fav. lhauetefavtafilfafeuerefto, 1 ou'
Gio, Falfarinifai: F:vho detra il mio parere,
alcoltafe cucrediditinganni, -~ )
perche fohuom,che fo fempre il doireres”
Faudladi Matio:dipierdi Nanni
Fa,y, FermateohVoicihauere fetitio drento
mic Padre che, e;morto gia trencannis
Gio, Sifcriueral dital grofio formento
guarda perfone dignoranza inuolte
Fa,v. Sentobenio eunoembrogliamento =
Voimi potrefte far pagar duc uolte -
_ unapermeelaltra per mio Padre
Gio, firrowanpurdeleperfoneftolte * ¢
Creditinganni: k= ch porea dimie madre,
non baftaua me folo hauerci meto
Gio, degliignorant {enecrona alquadre
O guardabeftia,io uo mandarel meffo
F .v. foperquelcheuorefte efferpagato

PRIMO
chefelafarafuaeglic bafira
Cha fattoa Siena vuorene uenire
Gal.-v. houenduco una fomadivinnero
Fa.v. acheprezolhadaro:$:o:a feilire
Fa.v. E molto pocopatradidon Piero
feilire folamente: S: e runonfai
cheglierabatezaroadirriil vero
Poi erane ibarij,men fc hozhai
Fa,v. ononcran fignaci: St e fo non volfi
paflardal ignator no li marcai
Fa,v, Benfufciochochil prefe:S: e celo fuolG
chera mio conofcente 2 chilhodato
¢ fifido dime pero cel colfi
Maio hoftiza chino ho trouato
Jamiapollera e no fodufi fia
cheme nandaratl pretto ella naquato
Chacol padrone: F:minbroglia cutta uia
afarta vnaferitta quali mezafalfa
di certo granc horvuol chimene(tia
Perquelto conro e cancarnon mi calza
n0 gliharamaifela ragione edritca
perben che braui e facef tanta falfa
Partichel compagnd melhabbia fitta
mi diffe fei carlin quando mel detce
poimelamefsodieciinculalcritta
Loftaio: 8: fie: 'z o per chemel promette
Sol,v. oqueltigran maeltriadireiluero
fan delafede quel cheben limerte
Fa.v. Endnechenon fia con vitupero
Sol.v. fiaalafeperfincacalidonia
Fa,v. e faipoifalfancuecio, o.midipero
Bol,y, Quanticteneche collor fantimonta
uanno trufando alerui pel uo migliore




ATTO
cuajganfi diquellacirimonia
F hannoil tofeo drento el mel di fuora
Iav. cofielmio padronc,llhdmnc;:llo
che uorreiuolontier cavargliil Core
Sol,v. Pagal dacordo felbelpazarelio
e parechtaiflanno en del podere
chenonel fappi cu non hai ceruello
Quando ea Siena echend puo uedere
cuda dirampo, feisl bello ([tiempiato
Fa.v. ho fatro ben pel patlacoddouere
SiftetTe Intu! poder,mamhacacciato

fo chioharcedaro intalmo diraltrello
chimifareia mio mo pareggiato

Horfund mi tencr piu acardello

Sol.v. quando rtparce: I-rhora cabuona cera

uoglio ir chel meflo non facciad fardello

eio uoglireacercar lapollera

ATTO SECONDO

Eua, Veggiodentroalapoita Lionora

Moleo turbatoal fuo bel uolto humano
Lio: fon grid:un perteuanneinmalhera
Eua: Ohmolto:L:ahi (ciocco,e di eiuditio infano,

che ben feiftolro edire fteflo fuore

i two fegretifidiinun Villanos
Eua. Perpunitiondelmio figraue errore

dehlionora qui fammiuna gracia

piglia quefto pugnal cauamtil Core

Che viuernon vo piu fuer di cuo gratia

Lio, horfunonmidir piuuatene via

i, clie deferzi ulol'ya nefon fatia
Eua, De clieinuerdime pinhumanac pia

habbi pteta demei graut mareirq

confola homailafflicta vita mia

ATTO
Eug, Osfulaarcloire queftoinfano
fono tgnoranti, E: beftia nacurale
Fa,v. uechenoslaporeai: E: giocion willano
Abhicantoardire: E; ¢ o li fate male
ua,  tucidareimanonuochefirengha
fnun fangue fivile clmio puguiale
Fa,v, O laghansir che piu non mincratengha
che non mideffe,mi famal cheio
. Nonlaffaiamazar cancarlivengha
Eua, Qria patien=a olaffumi i con Dio
10 uuo prouar fe perqualche alira via
tiouo rimedio allaflo uiuer mio
Eug, Miparche quello el mezaivolo fia
diLionora o villan,Fi:chi mi chiama
Eug, afcolta vna parolaincortefia
ichi femezaivolo: F: delafuadama
Eug, ccomefidomada: F: Lionora
figliuoladel padrone ¢ Ja fuo trama
Eug, Becheuoleua: I: el diro fuor fuora
cheiolidefle queftaqui ferrata
lo tenura nafcoftafina hora
E midette per chio nollo portata
Eue, e tutto pieno dogniauertimento
Fav ocomechemenauaallarabiata
Eug, Voglidigrauavnpoco efler contento
lafarmela ueder: F: erafurello
fapiatemi podir quel che uedrento
Bechedice fon polli:Eg, i fracello
tu Jai ind{uinata in piune meno
Fa.v, beuclalallo aDio uadaal bordello
Euz, ,Aime chiooincefo el cafoa pieno
e cofa o lectaquiche nonmi piace
o gelofiadamiti oribil freno

o ua

SEC VNDO

Lio, Nontidibaterpiuche tutaggiri

faconto me nd hauer uifta mai
riuolia pure alorwd cueed idifixd

Eua. Lionoramilafli oue nevais

non mi refta dice fperanza alcuna
oinfelicereuandro hor che farai
‘Dapoiche in te none pletanifluna
io o giufta cagion di pianger forte
potche vuol cofitl Cielo e Ia forcuna
‘Voconquefto pugnal darmilamorte
{ol peryfeir di quefto Mondo cieco
effeudo fi perucrfacgnimia forre
Eccopetrorl conforeo chio tarecco
horguftarar vn colpo tantoatroce
pregandoil Diauol mene portifeco,
fav, Noniarnonfare,o tuchiamialtavoce
il Diauol, fiezallonferno vuoiires
Sufatti preftoil fegno dela Croce,
Eua, Micontentauo mia vira finire
Seu Villano ingrare e difcortefe
cagione in tucto dognimio languire
Perche haifatroal tuo Padron palefe
diquella feritea uo partile pene
trifto giortone: F: o fe ti faffen refe
a. Ancora haitantoardire: F: ohime e fchene
mifericordiai Dio,ohime nor face
nonel diro mai piu pouarameie,

Eug. Ecarogencihomo nonlidare
alpoueretro: F: el Crel viei ha mandato
vivo pregar che Vaimi ?

Chevhafatto: F:perchiono ho portato
vna feritturaala padronaimman o
cheran polli: Ew. querofeeleraco

SECONDO
Iovocercar turbarglilafua pace
aNaftagia,il uodire,accioche fia
eldefiderio fuo vano ¢ fallace.
Lionora,e Naftagia.
Naft: Che Evandrohabbi factatal pazzia,
Lio, chetenemaravighf. N. Ofalombello,
Lo, mapiu é perentrarmiin fanafia
1 modo alcuno. N, glic che pazzarello
fidarfi-diun villan poco fapere
; gli hadimoftraro hauer poco ceruello,
Lio, Imimefsialaftradapervedere,
fegli era ftato lui, perche fo
fon ftaca fempre di quefto parere.
Naft, Lafciamoandar,hor ben. L, lanimo mio
giarelho detro appien,ne fei capace
L aluivog foognimiobene, N, Horfia con Dio,
o, Efoncontenta farquel chelipiace,
e quel chelididetea,c quel che vuole,
pur chetoliflacagion dognifuapace.
A Eugeniodiraiquelte parole,
che fiafuor della portaappuntoagiorno,
che vi faro nellapparir del fole.
E checd effoluifaro foggtorno,
quanto li piace, ¢ faro vraucltica,
per poter piu licuraandare attornos
Chea quefto mo faro manco impedica,
Maft, Oh,horlaftradabuona hai w pigliata,
horlaflafaraine faraiferuira,
Ho tanto fateo pur chio lho fuo'tata,
per Eugenioala cerca o uo darmi,
cfpacciaramente fargli limbafciaca,
So che promelflo gli hadtriftorarmi,
Lio, Laflamma'che ho nel pesto non fifmorza,
B

ATTO
ne daluifco damor poflo retrarmi.
Che poffoio piu fc Amor mincitea eslorza
afeguire Eugentooue eglifia
contrat colptdamor mfun cihaforteza,
So che mtama e coi tutco tlcordelia
deiler con me lhonor me fempre un freno
[ nclochefarmicltom queltaalbagra,
: Miopadreingraro e dauaiicia pieno
ne ha colpache miricn fola e nalcofa
ne pur di mariearmi penfaalmeno,
Fugenio ha promello per fua (pofa
rormi,per que che Naftagia mba detto
io fpegiaro I mia famma amorofa,
E @ahyaro lonnor conmea fofpetto
fo che non mancariadi fue parole
cofi no trauefosrmi c far leffetto,
Dire atrouatlo e feguine che uuole
Fa.v, chedaogniun fie fempre affalfinaco
pouara amme:oimme che anchor mtduole,
Sol.ve O Fauillache haF,fo difperato.
Sol. o moltochefto, I, e pruchinon tidico
Sol.  perche hai tantafi fima fciempiaro,
Fa,v, Elaifami un po (tarche maladico
lanimamfa ¢l mondo € me peruno
equaliancor chimilego el bellico,
Sol.v, Ohche uuoldire.l, felbello importuno
So.v. tumipai vnabeltianaturale,
Fa,v. fofempre ma]condanodaogn,‘[mo‘_
Yo troueti uno chaueua un pugnjale
che fi ferriua come undifperag
io fut cagion che non fi fece mgle,
Chora el mapigoldo mha pagarg
dunabella moneta, tifo dire

TATTO
alaforteza che farai effence T
Per chelafu ir non ui puol bargello
€ uene crouarai de glialertancora
chan come reimbrogliato quefto ¢ quello
Fawv, Qua cofafaro 10 horfi in buon hora
1uoglo andar chifo ftato citato
antendar prima quel chi uuol fuor fuora,
Gll‘lihu:dro rempo [ifo ubrigato
poiandaroa portareil corbello
pernol pagare, S, Saraipegnioregiate
Fayv. Encabmiafi puo trarreiraftella
cheognicofain queftacarreftia
10 ho veaduco e mandato al bordello
Sinon piglian mebafta, $. horfuvauia
fattan poifraloro i cirtading
pur fa fecondo latuo fantaxxa
Fav, Fammivn piacer e te queftiquattrini
teltimona per me che non fia vero
cheiohauefli quel grano, S, o che giardini
Comevuoituchil dica fino vero
Fav. epoiche imporia. §. Sarebbe pazia
Fa,v. fareialtro per te puo farfan piero |
A friancifra nof,pouar tucea via
nugnimo lorfaceuanleperfone
metir di fame,quefta carreltia
Egiaquellacufcienza,il mic padrone
¢he glihanno epreti,e, fratd, ante lui
chefonnofngrati ¢ fenza difcretione
E vivandotio e del fudor de algruf
to fammi fratellin quefto piacere
8o, ho incheintrigo mi mette coftyj
Hor daqua,oddio 4 tdaucdere ]
chede contealaregioneariua SR -

SECONDO
Bo,v. ohchetafacro. F.moltobentribbiato
Quando che glicraquafi in tul ferire
iofigingnieto e figlielo ftrappat
che {io non ero glieramezoildire,
S0,v. Percheconto tiderce tu! dirat
Fa.v. parlaidiquellalerrera al padrone

lodifsi aftudio chio non i penfai,
So.v. Ho uapoiadir mal dele perfone
Fa,v. pottadimee chinehadetto male
So.v. nonfi damaiaun fenzacagione,
Fa.v. Euuolcofieldiauoloinfernale

e perriftoro fo ftaro citato

dal mio Padron pergire allufiriale.

E mifomefloqueliipolliallato
pel camarlinghgf luicol padrone
poreffi far che non fufsi ubrigato,

So.v. Enoftriparicon fimilperfone
adireil uero fian tenuria ciance
alorodel torto e daralaragione,

Nonorerefti mai commille lancic

poi citradin di Siena cacamoro
peffanlclor paro ¢ ale bilancie.

¥a,v, Purcic chinhafapuro purdiloro

So.v. uam Siena cbufcati un che'fappia [ciorre
queftalite per re, . eperriftoro,

A diri il uer quelti procuracorre
procuranoacauare &' truf,pfan piano
danno parole entanto e quatrin corre.

So.v. Coftereo ¢ uero, b, ocnpochididimano
con quelor rantt puntf,cfentiamente
micauarten piutche non uale il grano,
So. 'Vuoichi tinfegni ¢ non li daratniente
Fav, come.S, fian Siena apegaredl corbe;lso, 0
ii

SECONDO i
potrei hauerne qualche difpiacere
Fa.v. A punio.8. Cambiaquefto che e gartiuo
Faw. echeebuonodauan=zo.S. afi factamo
chenon parefst qua,qual che corriuo
Fa.v. toueccotel cambiato horfuandiamo

w ATTO: TERZO
Giouancarlo ¢ Naftagia,

Gio, Naflagiarefta voglir preftamente
aueder el Faurlla con fuo folle
Fulfe allufficio mai comparfo,o0 niente
Nz,  Oh queftouecchio certo che fauolle
epuo bendire chio poflacrepare
* femailiei ciacconfente,omailorolfe
Io hofentitoal mio padron parlare
difegrero corundilionora
chelavuole ad Evandro maritare
Malacofa ecompoftamfineahora
efe nilfunoil fa el falei,e.io
Euandro fene puo chiamar difuora
Eua, Chefincaraiidefiderio mio
* Naltagia vuaiche edite gia tanto
nonmidici piuniente, N, Euandroaddio
Eua, Tumihaipurgiadepoftodavn canto
Na. ruhaieltorto.E, che e diLionora
Na, : udicochedtlei puotfarneil pianto
Eua. Nonvo perquefltoabandesarmiancora
Na. lhaiqualchealperiaciva hobeneincefo

nonfoche il E. Dachi, N. dal padre hor hor

Didartela per mog 1e ¢ mo'to accefo
iofi nc’efshoriai con tutta tlcore

i



= ATTO

perche conello me parer ne ha prefo,
Eua, FammiNaltagiamiaqual che fauore

diben dime, N, nontene dareaftinna

chenon fo che farei per tuoamore.
Eua. Dichioricolgho gran per cutco lanno

e chio fon uircuofo, Nto lediro

che hatmolte uirtu che non (i fanno,
Eua, Sappinaftagia miachicifaro

mentre cheuiuoin cteerno vbrigato
Na,  hadapenfarchinon umancaro.

Hareicaro chefufli confolato

horfu Evandroua per fa tuo uia
Eua, dibendime,femattene parlaco,
Na. Tantofaro,c hime ho fantafia

che tocaraad aliri queltaimprefa.

Faudla e Solieua el vecchio. alcamarlingo.

Fa.v. Buondi tenete ecco la proua mia
cliteltimon de la noftra contefa
Che fa chio non ho hauto gran dagniuno
Gio, tufarai condennato intulafpela
Fa,  Apunto.Ca.quetihora che ciafcuno
Diuote quidinanziamia prefenza
parlatcagiamente aduno aduno,
Come harointefauottradiiferenza
potro piu rettalMente dare appieno
achihararagon giult fencenza
Fauv, Coltui(al cutto quinet piune meno
Gio,  chetetlimone equello? Ca, Allicramente
(o, chelacolun,Ca. adetlolouedrena,
Quifapartene il dachil g
wrura qui (u e poi giear
laaeria, bohorfu, S, cingrofli drearo.
Touechoetuo quatrini c mozoal dirg

ATTO
mafeio non mel fulsimanicato
vidirci forfe e bel,chinonel voglio
Ca, . Ehlingnoranzae pegiodel peecato
ouc cla fericea haueeelarecat
oh Fawl eime,quifeiubrizato,
Fav. Hocertofempezatura labrigata
didirlaveriia, G, tabenec por
Tha cerca, fima non lha maitroudra,
Che fidato mifo de facti tuol
encrelto gabbato ghiottarello
etho fatro piacere, F, ¢io Auoi.
Gio. Echepiacer mahi factozladroncello?
Fa.v. diquel'a fericrachinonla portai
a Lionoracheandauaal bordello.
Gio, Queto beftiongliho fateo rempoaflai
hor mibifogna tar quelte concefe
Fa.v. [cftefleamevo,nontharelte mai,
Mihafarto vn po piueempo forfe vinmefe
percheio,'i prefentaicerti galeeci
che leglie manicati ale mic fpefe
Cam, Hozfuiohointcloapieno evoltri decei
giufto eche paghiquefto e mozo l dire
Fav, fatechea'manco,vndueannimalpecti
Gio, Buono dauertu tene vorreftiire
inifinito. F, infine enoncifono
non poffo cofi racto riufcire
Sequelchio vhoadar non vel fo busno
infradueotreanniad i belpacto
ftraciate quel'a fericeaio el perdono.
Gio, I farciapuntobelloeflodiffaito
non piuparolei voglioefer pagato
Fawv., wmntegliemoza noncilono untracro
Cam Fachefraorco dilhabbiaccordato

TERZO
non uo giurareil falfo, tel prometeo
non mene uog fo hauer poi apentire,

Fa.v. Manigoldone, §.Non uo che nel palchette
mitag aifen lalenguaclabriche to
hauefii adigregniar come v muleto,

Inonio niente, Ca, O maluagio erio
teltimon falfo aduet. F, fi uedremo
e che falii enofalfi fi per dio,

Ga, Chiccoluiu galtigaremo

Fav. lailuemiun podice,G, fe viuoapena
prolontuolo. I, ah not cominciaremo.

J’ﬂ[colﬁ: chionon hauco pan percena
iece una feritta daromparct il collo
. checonobbe chio eroa acatena,
300, Hora che del mio gran tifei facollo
! mifai cofi tritto impiccatoio?
Fa,v. menchion fuio che non degheuo rollo,
~ Quando porete fate corrafow
C_;lo. adaltri a quelto prezo ancor nho date
Fa.v, aqualche poueraccio fpallatoio,
Cheeracome me forfe alfamaro
coteltoil credo,e ne uengho galiardo
) che fara alamacina arrivaco .,

Gio. Coltuielmaggiortritto el pinbugiardo
chehuomo del mondo unglioteo uao in folence
e fopratuctl magziore infingardo,

Nelefacende tueeo negligente

me penii poter nufcire
femai uuot r.'lul)r.u'ﬂ nelar I!l‘t'"ft.

Fa,y, Nehaco pail voltro gran,uel uo purdire
chemel .!ciic:hc'-llunpv-:n\!v;:l'u"_llu

athopotutofarcalio che dornnrce,
iapalteal boccone aquello imb,

TERZO
horfuandace per la uoftra ftrada
entendio tu faral pegnioreggiaio

Fa,v. Datemicpolliiuchio mene vada

Cam_ nonme ideftr.l*, chemeli ferballe

Ca. o guiorante che [ei, . pomente, bada

Fau, Checredeuage chio uelidonalle
uegliareiforfe datifel padrone
hauefsifatto chio no nel pagafle,

Dieuelilui chauta laragtone

Cam ouannccol malan che dio cidia
porgic que poili aqueltoignorantone

Fa.v. Omifareltedirqua che pazia

Cam vihafeteiil Grelne mondo defolutd
chenevillantantignioranza fia
mihadaciepolli e por glia riuoluri,

ATTO QVARTO

Sol.v. O Fauilla che haie fei addiraco?
Fav. Solicuafcigalante uapur uia x
mi promettetti e dipotmi hai glontato
Sol.v. Qiononvolli far quella pazia
giurare 1l falfo chino ciuoglio atrendare
che lor mt hauelfen co'to poinbugta
Fa.v. Ochen portauaobutigai per vendare
larobbadibutigaachin che fia
millefrappe e bugie danno adintendare
Giuranotlfalio ancor perdarle via
So,v. oficbuonotclto emancomale
che fan per vendar lalor mercanfia
Fa.v. O tencportiil diauolo enfernale )
So.v. ‘orfukauilanoncipenfarpiu
Fa,y, dundecncuenght, S, daSicnapel(ale

ATTO
Fa,v, Checififa.S.ohirein giueinfu
nol fai ¢l piacerche glamoin fiena |
ccittadin edigrocare al bu,
Perefpaifarfiinanzi e deppocena
le pouare perfon,fo mal condorre
ogniuno al fuo peferco tneula fchena.
Cictrifte nuouc.F, perchi, S, pele feorte
percheglic guafto tlloroallogiamento
nonaran piudoue dormir lanorre,
Ecittadinicogniuno e mal contento
horfitrattengan cole profettie
cuiuanfopraaquelloaflegniamento,
Horfulaghiamo andar quelte pazic
comeando col padrone. I.fo ubrigato
ctho mille trauerfe fanafie,
Vn uolche fra otro di Ihabbia accordate
fol piu disfarco di quelto pacfe
So,v, [folorfeiodite piudifperaro.
Miravnpocomifo ma innarnefe
chetnquefta careftia cio chio haueno
(i Ho uenduro perfarmile (pefe,
E unpodiricola chio credeuo
che fulfebuonae itaa gambealzata
checon queftafperanza mit uiueuo,
Laricola del uino,e trifta itara
eluualinon,mame=ole tine
chelifpagniuoime Ihan tutea fcarpara,
Haucuoforfeda uinti galline
chemele porton uia chinon badai
fenzabalfelive mille alere ruuine
Fa,.y, Comeh ulechumtunguanno. s, fi deguai
poche o noi niente eredo.lamie moelie
l@abbipoca uu.llcfh.u,c ficaaflar, #

ATTO
Andauoin quacin la,che l giottarello
non labi fuoltalui:che glianno in nufo
diportarlembafciate a quefto equello,
Gio, Puoellare ognicofaiofto confulo
be:non vedelti tusdoue erimtrata
quando che gliando via, N, fo mivi fcufo
Percheio erottaafar que lambafciaca
in quel fi vienea effar traveftita
copannide pomponio: G:e fcelerata
Reltachivo cercarlaouc fufieita
mancauaame queftoalero ftratioancora
mapiufaracontenta la miaurta,
Eua, Enditio hautoio ho:che Lionora :
fe fuggita dal padre traueftita
feguendovn foreftieroze forza che hora,
Chi vadiinviftigando ouc fulledta
¢ che conluifacci alero che parole -
penfifi purchiliuo torlauita
Olarorraame fegua che vuole
non piacciaa Dio che que'lo feeferaro
fenehabbtamenaruia ¢l mio belfole,

Sollicua e Fauillaarmaci.

SoLy, Chi fafeefferpotelfi vn colonato
ounfergenteda portar bandiera
da cffar poi:lra glifleriraprezato
W ochenoifian foldati difcorriera
erutrnduc dibona compagnia
andian frmpre lacendo buona cera,
Fa.v. Non ce dinari:S: e pot non cencefia
quandoifoldaco non hade quatring
cgiulto elfar¢ ogni ribaldaria, ;

QVARTO
E quella efta malmancan1: doglie
¢ perfalapolleraho fantafia
deirmi con Dio mi uiendiltranc uoglie.
“a.v. Erancordifara compagnia
o.v. andiancenea (tar fuor parecchi meli
a.v. -odimmiuapo Sollicua fe andian uia,
Aqueltomodoneglaluipaci
laghtlamoglie, Sy uadiain chiaffo fifo
inugntmo mt pento,chilaprefi.
‘a.v. Nonho denari. S.no ho denari anchio
cmpagniamo fen calae cofabuona
i‘a,v. hounlagco digran mano el mio
‘0.v. Ombe imbarazal con qual che perfona
{paciaramente,epoicalcagniaa ma
{1 UgNI MO per N0i,0,pioue,0,1uona,
raw. Hopenfatoachidarloin fede niia
S0.v,  achi. Foaquellichencefanno mcetsa
peruendarquando cgliclacareltia,
Vien purchi: fiacchi(ara bella, e,afetea
hot andiam ura (u caminian prefto
So. o jjon corrir chio non ho ranca freeea,

Giouancarlo : ¢ Naftagia.

Gio., Miferoamechecalo dishonelto

ameincomporrabile empormuno
o triftaallei chtlamoffaaffar quefto?

Ecciftate maidonne o huomo alcuno
m cafanoftraz N, quel farto col faio
alertnon fo che ci fie ftato igniuno,

Ci fuhor chioci penfo un buttigaio
Jaltra mattina a portar Juleuello
aLionora, G. chtera,N. un uilettaiog

QVARTO S
Gircomealialeriin cafaa contadind ’
farfidare voua pan del cafcio; e poi
bufcarla chioceia per fin copuleini, :
“a.v. Comeglihan facco lifpagniuoi an not
jo.v. fidelbel pontotilfoldato puo fare
cio che lut vuol per fare i facti fuoi.
Vnalzracofianchor porremo fare
*a,  chesS,ireaSienacquando clrclj:lpobrutzo
andar lanortein voltaaccapeggiare,
Che nugni modo fidiceacomuno l
chelifpagniuot ] uan collendolore
effaren not:e nol fapra niflino,
“a,v, Seperdifgrariachifan perriftoro
maifi fapefle laghfamo aandare
nonmi uo porreaffar queftolauoro
Veco un fol qua uoliallo fualigiare
effior diftrada parerem marfuoli
ctropointuleportiinol uo fare,
Jouv. Sicredara fie(tacielifpagniuod
manda giul mangiafico, F, o tune fo
non fappellare, S, prouanci hor che fian foli;
fa.v. Sinonidician maibencarrifarmio W
So.v. horfufauillafeche ceffo vieto
noichiacchiariamoeluifiua condro,
Orfit va nanfi cio tiuerro dricto
Fawv. lufanfacuseffare vnmenchione
rimaner fempre doppo. S, horfuftaqueto
Fa,v. Vedraiio {fimabarto inquel poltronc L
che mide tanro fifaro valente
fifaprodaglifenzadifcretione,
So,v, Elbrauarcacredenzanonvalniente
uafaglialafpadialavnabrauata -
Lio, miferaamechedirahorlagented B




ATTO
So ftata fire a qui ranco oftinara
hor perauer pteca de fartdfuoi
tofo mefchinaintanto error cafcara,
Aumor tfat pur far quando tu uuot
Fa.v. fermaftiaquifmuciacioouenc uat?
fe prigion, L.vabadaa faceituod.
Fa,v, Moftraa nojorriqui‘arobbachehai
Lio, ‘ohimeperche uolere tormiilmio
Fa.v. tucelafeperdarcome faraic
So.v. Nonparlipiu fpagnuolo.!.Non giaio
So.v. oh ot cilcuprirem quadel paefe
Fa,v, nonfopralareecirinieghotDio.
So.v. Parlafpagniuclo enon parlarfenefe
Fa.v. ohfiononfo.S. 0 Diauoldouaremo |
hauer pure imparato a noftre fpefe, /
Fa,v. Parlaunpo megho tuualla uedremo!
come tu di che fai di Salomone
So,v. _ellediceflsitu cimbrogliaremo,
Pefa ralia porco,sbuzalrone
cheio clitero romarrila fcaueza
uan qua ohue tidaro qualche mufone,
Fa.v, Timbroglicomeme. L.chegentieza
di uotaleri fpagniuoli,e fpefio peflo
efifente di uot qua che prodeza,
So,v, Faullafian felici glia confeilo
che nei fiamo fpagniucliho detto bene.
potian fcuri fuagliarloadeffo,
Cheluifelcrede accaquiamene
larobba tua o not tiromaremo
la fpierna,L.o Dio come el feftiene
Sosv. Daquadaqua. L. eccooh calo eftremo
o ufelice fenzaalchun ripofo
giuditiodel Cieloalto ¢ fup:emo,

ATTO
Parti chio lo brauafsi hotef feraito
uo dircitl ter fe mivolgya il uifo
10 mf Frouauoa gaciuo partito.
Magliavilial primo. F, chbuonoauila
{ulbraualloaquel mo,che lui cidette
tutto quel che g faucuaallimprouifa
Hauian brufcate dibuone cofette
So,  doghauamofpogliallo nudo inudo
ccauargliper finezle fcarpette.
Fa.v. Opotadituomadre tufecrudo
So.v. oiolifeciaddoffolagranferra
Fav. direbbeil mondo, S. AfediDiochifudo,
Fa,v. Sefivoltauaaforte perfar guerra
So.v, nodfifarebbe volro tufetondo
chioglihareidato comeaddare interra,
Nunvoltar dochio fotremareilmondo
Fayv, liparbemillanniirneal fuo viaggio
So,v. fianvalenti.F. io pel primo e tuil fecondo
Si penfaua fuggirli quel bel paggio
So.v, noneraper fuggirli inquantoa chefto
cheri dinanzi,ididreto auantaggio.
Fa,v. O Solicuaal partircaleo fu prefto
So,v, faciancoli dammii uezo cllanello
poihabbitiabel patco,cutto irrefto,
Fa,v, Noyfalaprimacofailmonticella
a un per uno ca chitocha rochi
cole pagliuchic e non mi farbordello,
So.v. Quellanelloel uogliofo. F, Haraii fino chi
So.v. uoquel cerchietto moffa ugnt cagione
Fa,v, rtunollaraifitifchizale gliochi,
Aochialtt’anello che compagnione s
comemelauorebbeingarbugliare
fevandricroaluantaggiole perfone , -
Parlai

V-ARTO
Fa.v. Tuhalach uﬂ'%n capo fe tigniofo
; lagha uedere ¢ fara quel chio dica
Lio,  laffamiftare.S, Ferma can carofos
Fave Ochecapellipottadelnimico
come lolunghifollieua pon mente
poraalazazar comeil tempoantico,
So.v. Tefcito ¢l parlar (pagniuol dimente
fa.wv, mirafe glihadenari.L, o pouaretta
50.¥s tucene deghihauerpocoonon niente,
Gliemolto urza quefta tua brachetta
farefti pele donne poco buono
quindue nignce. L. O force maladetta
Fa,v. Ofenonhaquacerin figlie erifto fuono
Lllm 1o non tengho denart, i, laghal dir bada
Lio:  miferaameache condorcafonor
So.v. Pigliailuezocllanel,che fene uada
Fav: nonvoliame fpogliallo.S, Non giaio
chinon uo quefto pefo palaftrada,
_ Dagliun calcio in tul cul mandal con Dio
Fav. uanchiaflova.L.omiferainfelice
condotra fono al precepitio mio,
So.v: Horaogniuno dinoi fara felice
. altovattene uia fuprefto uola
Lio. pouaraame.F.obolicuache dices
Mauifo delabella fregagniuola
So.v. eancoame ecredochelafia
Lio. doueandarofiabandonara,e,fola?
Quale (ciocheza oh me qual frenefia
mhamoflaaca'e erroreahucieca, e fRoliz
chimisforzavaa far fimil pazias
Ahifenfo ingratoache fallir mhai fuolea?
o Eugenio mio ouefeitro
she crouarami in tanti 2ffanni in uolta, .

1, ap O BRIEC)
8o.v. Parlaimeglio © e uo. F, non tel uo dare
So.v. oheudarounpugnio intul muftaccio
Fa.v. omanigholdo tu miuuoibrauare,
Sem mi tocafti uifo difurbaccio
So-v»  unfurbaccio fetu trifto furfante
Fav. dchftactiindricto e non midare impaccio,
Eug Muiferne fo dumi yolear le piante ’
Per rrouar quel leggiadro e chiaro fole
delamiadonna e e fuolucifante.
Veggio qua due che uengano a parole
ohime fidannocche (tran cafo e quelto?
daloruo [aper io quel che dir uuole.
Fermante date quaqueftaarme prefto
ditemi un polauoftraliteappicno
fe di faperla elle cito e honelto.
Moftraun poquache tife meffoin feno
Fav. vodiruil caloapunto come e ito

hor cheuoifcrequine piunc mene, .

Noitrouamo uno che ferafmarico
imela folcrearence a quel bofcaccio
corun fradello etutto sbigotito.

Ghel veniua hauertolo 5 O lurfantaccio
per che nollaghaltiir pela fiso ufa

Fa.v, ftaquero coftui quicheun furbaccio.
Fecein farci difegnio effancafia
didarealfuo fracello e i gliel colfe
effendoa quelmo feco incompagnia,
Simi cimellianchio per che mifuclfe
lem ale compagni ¢,ero con Jui
eoracafar quefto error fi mi ci colfe,
Jo.v. Nollicrediate niente fucoftui
¢ ua facendo il traditore ¥
aquefto modo incarogniando altruf,

Eug, quantecchecipallo.S. glie poco

ATTO

Fug. Seconofcenighiorto cheraerrore

Perche tci mettelti fciagruaracciost

So.v. edocipenfurbenpit didue hore.

Primache io entrafle in quelio tmpaccio
quandoio conobbi dr hauer fatto xpaic
ditentas o refso in ry. mottaceio,

Chemene portiil Diauclo infernale
fe da buon fenno fo non mene PEHLe

Eug, elpentirfida fezzonullavale,

Fglic che tu facefti[ondamento
fopralarobba fua trifto ghtottone
datequa queftecole, S. 1o fo.contento,

Eug, Achilehauctgtolte. S, Auncittone

o belfigliuolo.Bug. Qnan[trﬁl’ puo dicofto,
oamormio, F. fenti il compaguione <
Sofpiradegha piacerlilarrofto
allongha
{e ru camini nignte niente tofto..
E non pua far che tu nallo ringiong!

Fa,  borborea hora. 8.el mal che Dic tidia

che mai puoi ftar chagridar ponti pongha:

Fa.v, Daccilenoftre {padezoh tu ua uias
Eug, daruele potre forfe in tul moftaccio

fiuengho inllaper fanta naftafia.

$o.v. Laghiallo andare eno lidiamo impaccio

chenon ctdeffe. F, Vahora.S. tidie Dio,
ho come cia gabbari il golpenaccio,

I=«v. Hor nonara it niente tunc io
50.v, ohbifognia gridar coifattituoi
Fa.v, uecheguaftaltidfactotuocl mio:
8o.v, Pecflarcindifcordi infradinoi

¢ uenuto uno daccafa del diauolo
aacciaffaflinati,Fo che tu yuoi,

“ATIO,
piangeno el tuo mal mal fuo errore,
Dapoi che vuol coli lempia fua force
So.v, fawilia F, e S, decco digua coftui
uammanzifu, F.vananzicu. S. ftaforte;
Dacer endftrelpadeononelui
Eua. cchieuoleuifaremgnorantone?
So,v. unlamounoel cercaremoaltrui,
" 'Vihoeolto in cambiodun aloro gittone
Eua, unalrauolafi vuol ben guardare
wnsialert fere alsin da baftone.
Peringniorantiuiuoglio fcufare
willaniudite umpo fe ue in piacere
harelti infto un cicton qui paffare ¢
$o.v. Sio ho,oh quantighiottiaun tagliere?
ofe fulsiuna donna che farieno
Fa,v. chedeladamacuofartiaffaperc.
Quel cirron lafomigliatn piune meno
So.v. lacercaunaltraancortunon fefolo,
: be che cidai ete lanfegniaremos
Eua, Chiequelchelocerca, S, vnmatiuolo
' chefo,io chi fifia gliauic lafpada
perme parbe che fuffe uno fpagniuolo,
Ondeando, S che fodoue ne uadaz
poco poco e che cide trale mant
credo fiaito la,per quella ftrada, 0
Fa.v. Sollieua. S. E, F.K (pagniuoifo chriftiani |
So.v. fleperchest.venardilivedeuo
mangiar la carne donche (o taliani?
E wutta calia el mondo. S. che.F.mel credeuo,
8o,v. enoldirebbeuncirtareldabalia
celatedefcaria, F. Ohnol fapeuo,
So.v. Eciclanfiandracecci ancorlaqualia
ceccilaturchiadiladal mare

QVARTO
Viuardiquel dalerui,puo far S,Pauclo
queftoneha colpale noftre quiftioni

%o v, cdoucandocolui.,ohfiuahraualo,
%o.v. Ofiamo ftati e ualenti poltront

}'av, Fumolto peggto che noifoportamo

che eraoloe noi piu e cilaffamo
aquel mo fualigiare o gran menchioni, -

checitogliefle la noftraarmeancora
chedifendar conluici potauamo,

So.v, Qdiciilucrocencauediamohora

fa che non faciauamo difoldati
io ho una fuperbia che me accuora,
E hora un folo ci ha {i mal tractati

Fa,v, pocheciderceintrale man colui

fian dilion , conigli diuentati,

fo.v. Oche ne hai colpa tumira coftui

a,v, andiamoloa cerearnoftiamoabbada
chel trouaremo in qualche luogo altrui,

b,v. Segliatolte latuaelamiclpada

enchemmoliuuoi dare, F.andian perefla
lacatraremo. 8. horfu non ftiamo abada
fi che combartarnon fi puo fenza efla,

ATTO QVINTO

% ua, Nonpoflo imaginar doucita (ia

coleicon quellaingraro iniquo et emple
che ne mena con fe Janima mia,
O Lipnora gia fontana c tempio
di honeftadiuirtu dogni< valore
chi te ha condotta a caf trifto fcempiaé
Che ranjohonefati tencuoin core
piange pouare Evandro piange farte du

QVINTO
Fawv. credetei cugnicofafulficalia. oo /0
Sollicua.§. E. F, Quanto cllarghoil mare. |

¢ un miglio. S. un miglio e piudifet .
{enfalabarcanon fipuo paffare

Fa.vi Ctfeiftato follicoacileis 134341
fetici mai imbarchato.S.fiper Dio
none, E, I3 quie notrouo coftei,

De guidamidi gratia forio mio

doue coliiando.t.on ci ho badaro
chiarite un dubioche ha coftuieio, - ..

che voichelui nefappatu fe rondo
quelche domanda.F.forfe chece ftato,
Eua. Deluoghiciechenon fitrouailfondo
edilarghez2 epoioltreamifura
Fa,v. eruttaaquaaqua.E.f.-porradel mondoy
Miuenga il cancar chine hareipaua; -
fi fulfila nel mezo, E. oh chedolore
coftor piglian di me forle paftura,
Quel che difputan fatemi fauore
diguidarmidigratiaoue ghtfia
So.v. chemidatecuelfo dibuonoamore,.
Quetto piacere, E. A uot tal cortefia
uifaro chedimevilodarete
So.v. hor(unoiquaeuoiperlaltrauga.
Accio che non cifcappi nandarete
p rchio (o choltre qua glic capitato
enen puo far chenondia nelarere.
Fa.v. Solicuaohue e coluichemehadato
enonmiuendical, S, fiproprio.F, A fede
meflct dimente effimife fcordato,

* Venghailcancaroal mare e chilo crede

melcidel capointu quel ragionare i
ifi

Elmarequantoe largho,S.Eh ua h:emp{ain‘ I



ATTO
8o.v. Oh propio per cotefto, £, oh non fi vede;
Ma fivlo piu alere uolte acrouare
1o perdargh qualche cotelara
Bo,v. ringiogniallo.t-, per horlafsialloandare;
Gio, Horche faradiquella fciellerata
o pouar giguan carld ben inteli
So.v. fento quaioltrenon fo chebrighaca;
Fa.v, Inonfentoueruno,$, Inon ftrancefi
gliel tuo padrone e du Diauol nandate
ime quin cioltre per queltipacefiz
Gio, Cercando unamia figlia, F. chicercare
una figliuolam.ia, S, quelta c beftiale
che [t fmarita ¢ nonlaritrouare ¢
Gio.c, Non laritrouoancora. F. Oh quefts el malé
enoiandian cercando un bel ragazzo
ché fomeglia unadonna nacurale;
Co cercano ancor due con piu tiamazzg
Gio, triltaamme faralei, 8, Nol credo maj
come puo effar e uoi fere pazzo,
Ledonne hannole calle abrache e fai
come glihalui,apontoche non era
Gio, [ctraucfticoahomo,$, fie.G. benfai
$o,v, Staman cercando,la polleracgliera
corun la uoftraferua ueramente
che ladegha eflar qualche pollaftriera,
E parlaua corun [ccretamence
chehorlacerca, G.che mi metd incord
lafo perritrouar locietamente,
Decercatelaun po per mioamore
che buon per uot, Faulla u promerts
Jallarei quel che mifetdebicore,
Fa.v; O Sollieua cunmeendt o coliretto
darmialacerca utenc mcompagnz

) ATTO
pienadiuitiedinfinitingann.

I laho pur femprebencamacftraca
o forcuna far peggio no mi puoi,

Fauilla, ¢ Solicua
Trouano Eugenio, ¢ Lionora

Fa,v, Adutucrediancor non lhai menata.
Glihaa uenireal fuo babbo con noi
in turttmo, E, ftare indricco uillani
So.v. elacie perueniruuoionno uuoi.
Gio, O queltifon purcaliacerbie ftrani
che ci diradilei chi nara inditio
Fa,v, alwfollicua,fumenianle mani.
Gio, Ahifigliangratae picnadogniuitio
Fa,v. eccoiltuobabbos G, Anicgatiin un flume
tulhai condottaa tanto preciepitio.
Fa.v. Nonuoleuauenire, GG, quelto el buonlum
che di redai ¢ fighiuola mal nara
. che cambiaco hat pure hibito ¢ coftume,
Lio. O padremioiofon per martaca
Gios  permaritata fet.L; Quiaccoftui
che gia piu giorni me ha fuo fede dara,
Eug, Nonurterbace padre ifon colui
cheuoltra ﬁglm accerto perifpofa
Fa,v, (¢ tuvoi moglicuabufcalaalirui,
Ofrebbealloga, G. Horfuftan pofa
percheil faceui fenzasl mio conlenlo?
Lio. padredihauercoltuiero bramoia,
E perquel clno penfauo equelchio penfo
1o che uotnon et harefte aconfentito
ecofimi Luffai uinciare al feufo,
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QVINTO

padion noiandtamo ¢ faremo lefferco.
Gio. Andateattiteri faro correlia

oh grande incendio inel mio cor fatriza

ipricgo 1l ctel che paciezamidia,
Fa,v, Chinollaconofcielfeoltne ho clie ftiza,

che fullelei. S. oh quefta clacagione

che glia utélabracherra coli uiZa,

Perche nonueradreno il prifarone

Fa,v. cuerfegliera maltio e mozo eldire

larebbe auto come le petfone,

- So.v. O donneaccicuifiateiluo purdire

pe foreltiergpreparace tnno

undelaterranol uogliano udire,
Fa.v. Ledonncal ponto e non ti corranne
So,v, (e fattidiolo tammian ute prefto

che tu chiacchiarareti tutco lanno,
Gio. Quella ribaldalha condottaaquelto

come 10 fon qui,ne perpatirle pene

fe & colpadun tal ¢afo dishonc(to,

E dimporrantiaachin che ferue tiene
primaglientrino in cala haver lindicd
chinchelefono eaprirgliochtbene,

Per chele fanno poidiqueftiuffii  ~
inon crédo effar folo a ftarci forre
colpadiquelte ree piene di uiti.

O milerabil uechiogoh trifta (oree
equando fui mai lieto ¢ giccondo
e percheingratame tanto la mortes

Che nonmitoglic via di quefto mondo ¢
ioaueuo un figliuolo e diciorto anni
feorrendo ua per luniuetfo attondo,

Difiorenze partii con taritiaffanni
con quelta figlia empuaé ferelerars
idii

. QVINTO
Gio, Queftaelafcufa tuaharaid marito
st galtigaro del cuo errore
Eua, arradicor damme faraipunico.

Gin, Non 'tdar nonlidarpermioamore
chelo galtigarem, peralcra ltrada
Eua, liuocauarcole mic manul core,
Gio, Togliamoli{racuttiquella fpada
atcil prugho darode glierror tuod
Fa.v. metnallommezo che non fene uadas
Lio. E dolzepadre mio perdono auot B
domandoaibracciaincroce |||ginochioni
Gio, muratauo finifeaigiorni tuol,
Fa,v. Miralaparche dicaighorationd
Lio. doucmitouoohmleradolente
Gio, nonfperarchediquelto it perdoni,

Pigliace tuua amre queldelmquente

chiolo uo porrein mandella 5lultf;ii
~ chi [ galtighi canonicamente.
Yio, Depone padre mio tantanequitia
So.v. {fiemanigoldoaquelto mo uoleui

a Lionora farquella eriftiura,

Non te uenutacoltache credeui
chaleri fulle balordo. E. < hinfelice
fortuna farmipeggtonon poteut,

Eua, Chepenfauigiotondetfarfelices,

Fawv, filutl compagnion perdio per dio
hifardabbatlatalaradic

Lio. Perdonateci dolcie padie mio

: ben haue di pieralamente (cofla

Gio. digarttgdrut mtuteo el mio dilio,

Legunatel molto bene accio non pofla
muouarfioh fauillanon liclento
tirpelbargicllo, 8, achi v rompalofd ¢

ATTO
Lio, Fugenio abbipacienza aral (pauénto
Eugs ¢l penfareal morirnon mi fcolora
ma fol min crefcie e duol del tuo tormente
So.v. Ohfermact un pochinnellamalhora
ug.  Vnagrauada uot folauorret
che puniffe me fol non lionota,
O dolcic padre mio fe uiuo fei
fe fapeflliinucrme tantatn picca
focierto che dare foccorfo harets
Cafa miabenintefinobilea
difiorenze, oue fon miferamente
inle mani di canea crodelea,
Senzalocorfoalcun mefto edolente
Sov, © quanto ciarlainon polloalcolearlo
Gio, comez drchife fighor E. Ioueramentes
Son proprio difirenze e un giouan catlo
el padre mio dicafabenintefi
cheadeffo fon uato fre atrouarlo,
So Rtato un tempo dilontan pacli
ne foquelche ne fiaglicben uer cheio
diecianni che era uiuo e chio ne incefi,
Gio. Seicugenioforfe il figliuol mio
fo fon giouan carlo cffo tuo padre
So.v, non fete anconio oh miracol di Dio,
Oh hauedute che fortacce ladres
donche fe e two fraccllo c come ce
clcito della porta dituo madre?
Eua, Mimarauiglo affai come quelto e
non feccantonio da tutti nomato
Gio, iofon giauan carloafcoltame,
Fui nbellodaltruiperfeguitaco
perlevarahlalor primatmprefsione
mi (o dunaltro nomeaccommodaro,

ATTO
che eun pezochelurnon ce ftato
Fayv. oglicucnuto moltoallinuifibile
Gro.  cherufi el mie fighuol reltoammiratos
Ser: ugeniotucomeepofsibile
che queftoti. F. fegire lui chimuoi
¢ che farebbe una cofaterribile.
F uel daaddincendar fate vof )
Fug. Eugenio,fonto, F.menchionchifui
anonirpel bargello. G. Quetatiuuon
So.v. Selatrounaltrofathone pru lut
¢l tuo padrone no pa priuquel nome
Fa.v. ochifarchbefato. S. Elfacoftun
Diceche fi domandanonfochome
un nome ftrambo fapro ritvouallo
o Giouan Carlo, /*; Sara fopranome,
So.v. Aponto fai porreltinegallo
ildebito enon gleffar ubrigaro
glihaiadare Antogio,enonea Carlo,
Fa.v. Epoimeglialaflaci. G. Duferftato
tantiannt figlivol mio. E, inella magnia
e gran parce del mondo ho ricercato,
Iningileerra calcato lafpagnia .
e ncllifole nuoue, 8. ho che ceruegli
Fa.v. diradeflarftatoancoinchuchagnia,
Du le ciuctre cacano i mantelld
Eug, defiderofodiuederfoftaro
ininitran paelim moluluochibellis
Eua. Pervoftro Amor ne refto confolato
emenc ralegroio con tuttailcore
Gio, ucncil i'rm:!lotuoﬁglla'.lbr.zccmu.
Lio. Fratel mio caro horcomagiorleruore
ciworren bene ccon piucaldo efterto
cia amaremo dun fanto ebbuonoamore,

e

.

-

QVINTO
The perralinidomandan le perfose
ma 10 fon glouan carlo bemnteit
ribelld per falor antaambitwn..
$ua, Tallegrero di notmaipu mreli
Gio. hor chio fonuechio mifonquipofara
doppo che cercoanchio molt pachi.
Eug, Per che fulti nbello, G, l‘un'|!:|:llm~.
chidifsinon fo che per tal cagione
coqua compro ellommictaccallato;
Bo,v. Fultecacciatoperun cnc:lo,l; :
oghede forentinlaloro vi,ln?m
cicalar fempre pertrenta perfone.
Gio. Quetatiun poco figlioanco ho fpranzy
de ritornarut nanti iamoluanm
Bo.v,  olt quelchilenco portd dimté manza,
Qere fuo padrealeulo, e an gibuanng
faper campare lurelafuo dama

Gio,  chiamail Fauilla in qua.S.chenon vingansi

So.v. O fautlafaudlai by hou chimichiama
Yo.y, corfécamiano nirpel Bargello

cheglicfeupertaquanon foche rama,
Fa,v. Ehuuotlabaia,uuoiuattial bordella
Bo.y, dicocaminamipaiuncaueza

che gle dilionorael fuo fracello,
Gio, O dolce figliol mioche contenteza

hodrento al pecto o che confolatione

emififpatted coldellallegreza,
Fa,v. Eccomi giontoche vuoleilpadrone

che echee, 8. echemiracoitui

an miracol da dirloale perfone,

El fuo fighiolo, I come¢ lacoluf
el luo Iig!molo.b‘ fie eritornato 1
che quando quinon cera gliera altrufy

QVINTO

Gio. HoraEuandrouaquafiabenederta

quilamie fighaqual u fe promefa

uo che colei il marrimon fie ftretto,

Che diquetto fara contentaanchella

Fa,v. horlempre mailharaioche uuoihora

gt po|ra[pur colcarconella,
Gio, Vuoipere(pofo Euandro,Lionora
Lio. 1focontentaaquel che piacea uod
So.v. lenoftrelpaderenderecele hora.
Gio, Andiamoacafanoltradoue poi

faretce lenozeallegramente e bene

Fautllauaun poconanfianoi,

Ede cnuoueacala, I, vdite mene
chequatrinf, G. tene fo un prefente
vochelauadacome,ficonusene,

Andiamo a farlaguadia allegramente
tu totniadricto che uuol dire.F, uo voi
padrone fiononuoaddar piu nience.

Sraceiare quella ferirea. G, O non ti uuof
fidardime. S. fidatife rondo

Fa.v. mifidofimaftraciace telapoi,

Non bafta elutuar chiaro in quefto mondo
So.v. tononohauernicntesabuonacera
Gio, cancotefarolictoe giocondo
So,v. Saraimparte riltor delia pollera;

FINIS

.



ATTO
So.v. Ohpropiopercotelto, £, oh non fi uiede;
Mafislopiualtre uolteacrouare
tfo per darghi qualche cotelara
o.v, ringiogniallo.t, per horlafsialloandare;
Gio, Horchefaradiquellafeiellerata
© pouar giduan carld ben inteli.
So.v, fento quaialtre non fo chebrighdea,
Fa,v, Inonfentoueruno,S. Inonftrantefi
gliel tuo padrone e du Diauol nandate
tme quin cioltre perquelti pacfic
Gio. Cefeando unamia figlia. F. chicercare
una figliuclama. S, quelta e beftiale
che f¢(marita ¢ nonlaritrouate ¢
Gio.c, Non laritrouoancora, F, Oh quefts el malé
enoiandian cercando unbelragazzo
che gliaunadonna le.

Co cercano ancor due con piu fHamazzg

Gio, * triftaamme faralei, 8, Nol credo maj
come puo effar (e uoi fere pazzo,

Lecdonnehannole calle abrache e fai
come glihalui,aponto che non era

Gio. fetraueftivoahomo,S: fie.G. benfai

$o,v, Staman cercando,la polleracglicra
cotun la uoftra ferua ueramente
cheladegha eflar quaiche polialtriera,

E parlavacorun (ecreramence
chehorlacerca; G. che mit metti in cord
lafo perricrouar focietamente,

De cercatelaun po permioamore
chebuon per uot, Fauilla t promercs
Jaareiquel che m ferdebitore,

Fa.v; O Sollieua cunmiendt (o coliretro
darmialacerca weneincompagnrg,

) _ATTO

pienadiuitie dinfinititnganni.
I>laho pur fempre bencamaeftraca

ofortuna far peggio no mi puof,

Fauilla, ¢ Solicua
Trouano Eugenio, ¢ Lionora

Fa,v, Adutucrediancor non Ihai menata.
Glihaa uenireal fuo babbo con not
in tucetmo, E. ftate ndricto villani
So.v, elacie perueniruuoionno uuoi.
Gio, Oqueltifonpurcaliacerbieftrani
che ci diradilei chi nara inditio
Fa,v. alwofollicua,fu menianle mani,
Gio. Abifiglia ingrata e pienadogni uitio
Fa.v.  eccotltuobabbor G, Aniegatiin un flume
tulhai condottaa tanto preciepitio.
Fa.v. Nonuoleua uenire, G, quefto ¢l buonlum
chedi tedaiefighiuola mal nata
che cambiato hat pure habito ¢ coltume,
Lio. O padremioiofon permartat
Gio,  permaritaca fet. L Quiaccoftui
che gia piu giorni me hafuo fede daca,
Eug, Non utrurbate padreifon coluf
cheuoftrafigliaaccerto perilpofa
Fav, (e tuuoi moglicuabufcalaalicui,
O larebbeallogara, G. Horfu ftan pofa
per cheil faceuifenza il mio confenfo?
Lio. padredihauercoltui ero bramofa,
E perquel chio penfauo e quel chio penfo
io che uotnon et harefte aconfentito
ecolimi laifai uinciare al fenfo,

QVINTO

padron nofandiamo ¢ faremo lefferco.
Gic, Andatearuifaro correlia

oh grande incendio inel mio cor fattiza

ipricgoil ctel che paciczamidia,
¥a,v. Chinollaconofciclle ol neho che ftiza,

che fulfe lei, S, oh quelta clacagione

che gliauélabrachetra cofi mza:

Perchenonueradrenco il piffarone

Fa,v. cueriegliera maltio e mozoeldire
larebbe auto comele peifone.
So.v. O donuneaccicuifiateiludpurdire
pe loreltieripreparate ftanno
undelacerranol uogliano udive,
Fa.v. Ledonneal ponto te non ti corranne
So.v. (e faltidiofo tammian ute prefto
che tu chiacchiararefti tucco fanno,
Gio. Quella ribaldalha condottaaquelto
come 1o fon qui,ne perpatirle pene
fe & colpadun tal cafo dishonefto,

E dimportantiaachin che ferue tiene
primaglientrino in calfa hauer linditi
chinchelefono eaprir gliochtbene,

Per chele fanno poidi quefti uffici
inon crédo effar folo a ftarci forte
colpadiquefte ree piene di uiti,

O milerabil uechiojoh trifta foree
equando fuimailieto ¢ giocondo
e percheingratame tanto la morte?

Che nonmi toglic via di quefto mondo ¢
foaueuo un figliuolo ¢ dictoctoanni
feorrendo ua per luhiuet{o artondo,

Difiorenze partii con rantiaffanni
con queRa figlia empuae kieletata

ifid

QVINTO |
Gio, Queftaclafcufa tuaharaidmarito
st galtigaro deleuoerrore
Eua, arraditor dammefaraipunico.
Gin. Non 'idar nonlidar per mio amore
chelo galtigarem,peralera (trada
Eua, liuocauarcole mic mantil core.
Gio, Togliamoli {ratuttiquella fpada
atedl prughodaro deglicrror tuoi
Fa.v. meuialloinmezo chenon fene uada
Lio. E dolz¢ padre mio perdone auot ’
domando abracefain croce ll{ginocllioni
Gio, murata o finifcaigiomtcuol,
Fa,v. Miralaparche dicaigliorationi
Lio. doucmitrotoohmilcradolente
Gio, nonfperarche diqueftoitiperdoni,
Pigliate pura are quel delinquente
chio lo uo porrein mandella gultiva
. chifi gatighi canonicamence.
Lio, Deponepadie mio tanta nequitia
So.v. {iemanigoldoaguelto mo uoleui
a Lionora far quella erifticia,
Nonce uenuracoltache credeur
chaleri fulle balordo, E. «.h infelice
g fortuna farmi peggio non poteut,
Eua, Chepenfauigiottondefarfelices,
Fa,v. lilutilcompagnionperdio per dio
lifardabbaflatalaradice.
Lio, Perdonatecidolcic padre mio
ben hauedi pietala mente fcolla
tiio, dlgxmgéruunumoclmmd.lio.
Leghatelmolto beneacco non polla
muouarfioh fautllanon ficlento
dir pelbargiclo,

3 chit u:umpdluﬁﬁ ¢

. ATTO
Lio, Fugenioabbipacienza aal [pauérito
ugs el penfareal morirnon mifcolora

ma [ol min creftie e duol del tuo tormentoy

So.v. Ohfermart un pochin nellamalhora
Ug. Vnagrauada uot folauorret
che puniffe me folnon lionota,
O dolcic padre mio fe uiuo fei
fe fapefli inucrme tantain picea
fo cterto che dare foccorfo harets
Cafa miabenintefi nobilta
difiorenze,oue fon miferamente
inle mani di tanta crodelca,
Senzafocorloalcun mefto c dolente
0.¥:s oquanto ciarlainon poffo afcoltarle
Gio, comezdichife fighor E, Io ueramentes
Son proprio difirenze e un giouan catlo
¢l padre mio dicafabenintefi
cheadeffo fon ufatoire atrouarlo,
So ftato un cempodilontan pacfi
ne foquel che nefia glicben uer cheio
. diecianni che era uiuo e chionc incefl,
Gio, Sei cugenio forfe il fighiuol mio
{o fon giouan carlo cffo tuo padre
8o.v, non feceanconiooh miracol di Dio,
Ohhauedute che fortacee ladrer
donchefeetuo fratello c comete
cleiodellapouadi tuo madres
Eua, Mimarauiglioaflai come quelto ¢
non fetcantonio da tutti nomaro
Gio, iofon giauan carlo afcolta me,
Fuinbellodaleruiperfeguitato
perlevarghilalor primaimprefsion e
milo dunniuronomcaccommudam,

ATTO
che eun pezocheluinon ceftato
Fa,v. oglicuenuto moltoallinuifibile
Gio,  cherufi el miefigliuol refto ammiratos
Sei: ugeniotucomeepofsibile
che queltoim. F, feglieluichimuoi
e chefarebbe una cofa terribile.
E ue!daaddintendar fatc uot )
Eug. Eugenio,fonio, F.menchion chifui
anonirpel bargello, G. Quetau uuoi,
So.v. Sefatro unalerofathone prulut
¢l tuo padrone no na prucuel nome
Fa.v, ochifarchbefato, S. Elfacoftun
Dice che fi domandanon fochome
un nome ftrambo fapro ricrouallo
o Giouan Carlo. I, Sara fopra nome.
So.v. Aponto fai porreitinegallo
il debito e non gleffar ubiigato
glihaiadare Antogino,cnonea Carlos
Fa.y, Epoimeglialaflac. G. Dufeiftaco
tantiannt figlivol mio. E. {nella magnia
e gran parte del mondo ho ricercato,
Iningileerracalcatolafpagnia :
encllifole nuoue, S, ho che cerueglt
Fa.v. diradeflar taroancoinchuchagnia.
Dule ciuctee cacano i mantelli
Eug, defiderofodr ueder foftarp
inin {tran pachiin molu luochi belli;
Eua, Pervoltro Amorne rettoconfolato
emene ralegroio con tuttoil core
Gio, tencil fracello ruofighiaabraceiato,
Lio, Fratel mio caro hor com agior feruore
civorren bene e con piu caldo efferro
¢ia amaremo dun fanto ebbuonoamore,

|
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QVINTO
Che pertalmidomandan le perfore
ma o fon giouan carlo bematai
nibells perlalor tanzaambitons.

$ua, Tallegreto di not maipiu meeli
Gio. horciio fonuechio mifonqui pofaca

doppo che cereoanchio molti paeli.

Eug. Per chefuiti nbello, G, Futribellaco

chidifsinon foche per ral cagione
coquacompro eflomnmictaccallacos

So,v. Fultecacciato peruncicaloneys

oghe de florentinlaloro vianza
cicalar fempre pertrenta perfones

Gio. Quecattun poca figlioanco ho fircranza

dt ricornarut nanti famoluanm

oli quel chi fento porra di mté manza
Qete fuo padrealeulo,e fan giouannt

faper campareluielatuo dama

Gio.  chiamail Fauilla it qua,S.che non wingamni
So.v. O faulafawdla: B hou chtmichiama
Yo.y. corfécaminano nir pel Bargello

cheglie fcupertaquanon foche nama,

Fa,v. Ehuuoilabaia,uuoiuatial bordello
Bo.v, dicocaminamipaiuncaueza

cheglie dilionoracl fuo fracello,

Gib, O dolcefigliolmiochecontenteza
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Fauwillauaun poco inanfianoi.

E de ‘enuoucacafa. %, vditeme ne
chequatrini, G. tene foun prefente
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padrone [fononuoaddar piu ntente,
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fidardime, S. fidacife condo
mi fido i maftraciace telapoi,

Non bafta el uwuar chiaro in quefto mondo

10 no no hauer nientes' a buona cera
canco tefarolicto e giocondo

So,v, Saraimparteriltordelia pollera;
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La "manifesta eccezione"

di Mario DE GREGORIO

Michele Maylender, che del plurisecolare fe-
nomeno accademico italiano @ stato I'inarrivato
sistematizzatore, ha riservato ai Rozzi ben venti-
quattro pagine del quinto volume della sua pode-
rosa Storia delle accademie d'Italia. Tra gli oltre
2270 sodalizi accademici schedati da questo stru-
mento bibliografico ancora oggi obbligato croce-
via per ogni studio sulle accademie della peniso-
la, ai Rozzi insomma viene ritagliato un posto di
grande rilievo: lo stesso numero di pagine dedica-
to, ad esempio, alla Crusca, e - per restare al
Senese - il doppio di quello degli Intronati e
quattro volte quello dei Fisiocritici.

Tanto rilievo trova le sue ragioni difondo, al di
14 della non dimenticata antichita dell’esperienza
degli artigiani senesi, nella singolarita di una com-
pagine che, unica frale accademie taliane, secon-
doil Maylender fece scuola. Di fronte ad un'istitu-
zione come I'Accademia che storicamente, in li-
nea generale, «-non cred; ma a seconda dei diversi
ambienti, del succedersi delle maniere letterarie,
delle variazioni del gusto, [fu] schiava sempre
delle esterne influenze e percid appunto di queste
sperticata encomiatrice, i Rozzi riuscirono a dare
corpo ad un genere letterario, costituendo una
«manifesta eccezione» nel panorama accademico
italiano di sempre.

Vanno ad aggiungersi oltretutto a questa sin-
golarita I'ammirazione per la configurazione
statutaria della Congrega (-quanto di pi perfetto
ci fu dato di conoscere ne' riguardi della legisla-
zione accademica del secolo XVI¥) e la minuziosa
revisione delle prime origini del sodalizio, con-
dotta sulla lezione dell'opera del Mazzi pubblica-
ta nel 1882, diretta a demolire le sovrapposizioni
indotte dalla storiografia celebrativa dei vari
Ugurgieri, Gigli, Fabiani, Pecci, Faleri, alle origini
delle -erronee opinioni- dei successivi Apostolo
Zeno (Annotazioni alla Biblioteca dell 'eloguen-
za ttaliana del Fontanini), del Palermo (I mano-
scritti palatini) e dello stesso conservatore della
biblioteca senese Luigi De Angelis (Elogio di Giaco-

mo Pacchiarotti pittore senese del secolo XVD).
All'incrocio fra questa revisione e I'approccio
documentario del Mazzi giunge cosi
definitivamente al tramonto in Maylender il mito
delle origini quattrocentesche dei Rozzi, della
loro derivazione dai Bardotti, dell'identificazione
con quel gruppo di comici popolari senesi prota-
gonisti - sembra - di spettacoli romani alla presen-
za di Leone X ad inizi Cinquecento. Sulla strada
insomma di una storiografia accademica moder-
na, scevra da sedimentazioni non documen-
tariamente suffragate, si giunge a far luce sulle
origini dell'esperienza dei Rozzi, riconducendo
ad un quadro pit storicamente adeguato l'emer-
gere a Siena nel primo trentennio del secolo XVI
di un circoscritto gruppo di artigiani dediti a
produzioni teatrali a carattere comico, i quali, in
concomitanza conl'attivitd dell’ Accademia Senese
o0 Accademia Grandee degli Intronati, vanno ad
inserirsi in un ricco panorama di feste cittadine, in
cui d'altra parte le Arti erano da tempo solite
esprimere un loro contributo in forma di sacra
rappresentazione o di spettacolo. Antecessoridei
Rozzi 0 Pre-Rozziquesti - come sono stati definiti
pill recentemente -, autori di una consistente serie
di composizioni, preparavano I'allestimento delle
proprie rappresentazioni in una stanza dell'attua-
le Museo dell'Opera del Duomo, detta “il
saloncino”, che, adibita ad uso teatrale fin dai
primianni del Cinquecento, diventerd famosa nel
corso del secolo XVIII per aver ospitato le prove
del genio drammaturgico di Vittorio Alfieri.
Raccolti in “brighata” e rappresentati significa-
tivamente da Niccold Campani, dettolo Strascino,
Pierantonio Legacci dello Stricca, Leonardo di ser
Ambrogio Maestrelli, detto Mescolino, Mariano
Trinci, detto Maniscalco, Bastiano di Francesco,
Giovanni e Marcello Roncaglia, i Pre-Rozzi si
configurano come parti integranti di un ceto non
nobile, anzi di un preciso raggruppamento socia-
le - gli artigiani -, elaborando tuttavia una produ-
zione teatrale relativamente colta, legata - oltre

che alla satira antivillanesca - alla tradizione lette-
raria dell'egloga e, di fatto, alle forme culturali
delle classi dirigenti, costituendo comunque un
terreno fertile di drammaturgia comica social-
mente connotata, su cui si svilupper in seguito il
teatro dei Rozzi.

Questi si costituirono ufficialmente in Congre-
ga nell'ottobre 1531, caratterizzandosi fin dagli
inizi per la forte consapevolezza corporativa e la
dichiarata opposizione alle manifestazioni della
cultura ufficiale. Tutti artigiani, “gente dabuttiga”,
nei loro statuti dichiaravano esplicitamente di
non accettare fra i congregati -persone di grados,
rifiutavano l'uso del latino e proibivano «l dare
operaaaltre lettare che a le volgariv, prendendole
distanze in questo modo nettamente anche da
certe forme della produzione dei Pre-Rozzi, dei
quali,d’altra parte, nessunosiiscrisse alla Corngre-
ga.

* Ogni associato membro di quest'ultima, se-
condo glistatuti era tenutoa versare un contributo
(«porzione:) e riceveva un soprannome «confor-
me a tal insegna e nome de'Rozzir, entrando a far
parte di un gruppo fortemente solidarizzato, che
- pur consapevole della propria estrazione sociale
- rivendicava con forza precise collocazioni e
aspirazioni culturali. Motivi sintetizzati quantomai
efficacemente nella scelta dell'impresa: una
sughera spoglia con il motto «Chi qui soggiorna
acquista quel che perde-, a significare forse -
come spiegava gid il Gigli del Diario sanese- «che
chi perdeva qualche tempo e le occupazioni del
mestiero suo abbandonava per ricrearsi in queste
piacevoli conferenze o per servire ai pubblici
divertimenti, si rinfrancava con altrettanto acqui-
sto di riputazione tanto appresso i suoi cittadini
che appresso le straniere nazionir.

Interpretazione alquanto fantasiosa, ché era-
no stati gli stessi Rozzi delle origini a rivelare nel
Guazzabuglio di Angelo Cenni maniscalco, il
Resoluto, le ragioni della Congrega

<Trovandoci in fra noi come fratelli

Da otto o dieci, tutti buoni compagni
Sol per industriar nostri cervelli

Non per attribuir robba o guadagni;

E per mostrar ch'ancor ne’ povarelli
Regna virti); ne pero alcun si lagni;
Aben che poca in noi certo germoglia:
Che I'assai poco pare a chi non voglia.»

enel Dialogodiduecongregantiinabitovillanesco

i reconditi significati dell'impresa:

«Tu sai l'impresa che € un arbor secco,
Senza foglie e senza verun frutto,

Che del verde non ha pure uno stecco.
Cosi & quel che v'entra; gl'é asciutto
D’ogni virtd, ma se lui poi frequenta,
E che facci tra quelli un po’ costrutto,
Un verde polloncel presto doventa:
Che atto lui si fard ‘n poco tempo

A render frutti di chella sementa.»

facendo chiaramente intendere nel motto'acqui-
sto della dignita intellettuale di congregatoa fron-
te della perdita della passata rozzezza. Gli artigia-
ni fondatori della Congrega furono Stefano di
Anselmo, intagliatore (detto il Digrossato), Ales-
sandro di Donato, spadaio (il Voglioroso), Angelo
di Cenni, maniscalco (il Resoluto), Anton Maria,
cartaio (lo Stecchito), Marc'Antonio, ligrittiere
(I'Avviluppato), Bartolommeo, pittore (il Pronto),
Ventura, pittore (il Traversone), Girolamo di Gio-
vanni Pacchiarotti, pittore (il Dondolone),
Bartolomeo di Milanino, sellaio (il Galluzza),
Agnoletto di Giovanni, maniscalco (il Rimend),
Bartolommeo di Gismondo, tessitore di pannilini
(il Malrimondo), Scipione, trombetto del duca (i
Maraviglioso). A questi siaggiunsero come aggre-
gati il Quieto, il Ruvido, lo Stralunato (Giovanni
d’Agostino), I'Arrogante (Virgilio di Niccolo), il
Contento (Domenico di Silvio).

A dispetto dell'impegno letterario dei
congregati, nel primo settantennio della sua vita,
la Congregafu costretta al silenzio per tre periodi
successivi: dal 1535 al 1544 stante la rivolta dei
Bardotti, dal 1552 al 1561 in coincidenza della
guerradiSiena e della cadutadellarepubblica, dal
1568 al 1603 in seguito ad una specifica di-
sposizione del nuovo signore Cosimo 1 de’ Medici
che proibiva, come sediziosa, I'attivita dei molte-
plici gruppiaccademicisenesi. Interruzioniforzose
che, se contribuirono a ridurre progressivamente
il numero dei congregati(solo ottoalla ripresa del
1603), non resero allo stesso tempo possibile per
un ampio arco cronologico la costruzione di uno
specifico spazio teatrale - giunta a maturazione
soltanto nel corso del diciannovesimo secolo -
necessario all'attivita a volte frenetica dei primi
Rozzi e sostituito divolta in volta dalle case o dalle
botteghe degli aderenti alla Congrega. Era qui
che, insieme alla lettura dei grandi autori della
letteratura italiana, venivano compostistrambotti,

19



20

madrigali, sonetti, stanze e ballate, e si praticava-
no giochi letterari (casi o dubbi) dalle frequenti
implicazioni erotiche.

La maggiore attivita dei Rozzi si esplicod co-
munque sul piano dell'elaborazione e della messa
in scena di mascherate, egloghe rusticali e com-
medie a carattere comico, accompagnate da mu-
sica, canti e danze. Non a caso alcune delle prime
commedie dei Rozzi sono egloghe di maggio,
composte di canzonia ballo, che, piti tardi, avreb-
bero assunto la funzione di intermezzo o di chiu-
sura di altre composizioni.

I motivi pit frequenti nelle rappresentazioni
dei primi Rozzi appartengono certamente alla
tradizione popolare: contrasti fra innamorati,
schermaglie fra amanti, satira del villano. Non
mancarono comunque, soprattuttoneglianni della
dominazione spagnola a Siena e durante la guerra
dimeta Cinquecento, accenti accorati di impegno
civile nell esaltazione dei fasti gloriosi della passa-
ta repubblica o nelle lamentazioni per la sofferta
condizione di occupati. Ma & certamente il «[a-
mento del villanos, cifra di concreta rivendicazio-
ne sociale di fronte alla poverta dei ceti meno
abbienti, a costituire addirittura una sorta di co-
stante della produzione dei Rozzi fin dagli inizi.
Nel 1544 Pelagrillidi Ascanio Cacciaconti, detto o
Strafalcione, nonesitaa rinnovare, ad esempio, la
tradizionale satira verso il contado, facendo emer-
gere drammaticamente le reali condizioni di vita
di ceti sociali duramente provati dalle continue
carestie; e Pannecchio, dello stesso anno, di
Silvestro cartaio, detto # Fumoso, non manca
nello stesso contesto di ironizzare sulle leggi
suntuarie recentemente emanate, mentre di li a
poco, nel 1545, Filastoppa, ancora dello Strafal-
cione, & tutta volta a mettere alla berlina, in una
satira ferocissima, la figura del prete maledettoche
incide non poco sui poveri destini dei contadini.

Daallora I'intreccio fra polemica antispagnola
e denuncia delle condizioni dei contadini giunge
a costituire in certo modo il nerbo di molta parte
della produzione dei primi Rozzi. Basterd qui
ricordare Batecchio e Tiranfallo del Fumoso
(1546), come pure, dello stesso autore, Discordia
d’amore e Capotondo (1550), fino a giungere al
Travaglio, del 1552, satira violenta degli Spagnoli
¢ delle condizioni vessatorie imposte dalla loro
occupazione, Commedia proibita dagli stessi Roz-

Zi, recitata in Roma e concreto motivo dell'espul-
sione del Fumoso dalla Congrega per la mancata
osservanza dellanorma che impedivaai congregati

di recitare «fuora de' Rozi in Sienar.

Questa commedia avrebbe chiuso in certo
modo il primo periodo di attivita dei Rozzi: in
silenzio fin dagli inizi della guerra di Siena, la
Congrega sarebbe stata riaperta solo nel 1561, in
coincidenza con la prima riforma dei Capitoli,
portata a termine da Alessandro spadaio, il
Voglioroso, e da Angelo Cenni maniscalco, i/
Resoluto. Una modifica statutaria che giunse a
mutare obiettivamente 'originario spirito della
Congrega, e in cui, accanto alle espressioni di
formale deferenza per i nuovi governanti -mai
praticate dai primi Rozzi -, di fronte al non alli-
neamento dei primi statuti alle forme letterarie
domi-nanti, risorse quell'atienzione agli stilemi
pastorali edulcorati, specialmente mitologici, che
gid avevano caratierizzato i Pre-Rozzi.

Personalita fra le piu significative di questo
periodo, il Falotico (Giovanni Battista Binati),
autore del Racanello e del Dialogo d'un cieco e
d’un villano, ambedue pubblicate nel corso del
secolo XVII e rivelatrici della migrazione della
produzione dei Rozzi verso forme pit involute,
certamente influenzate dalla nuova situazione
politica ed istituzionale senese, dalla fine della
repubblica e dal passaggio traumatico nell'orbita
medicea. Il cieco della seconda commedia & in
questo senso una metafora chiarissima della fine
del dinamismo stesso della comunita senese e di
una crisinon solostrutturale della classe artigiana,
ormai non pit protagonista e quindi incapace di
dominare la scena sia teatrale che sociale,

Inquestosenso i/ Faloticorappresenta l'esem-
plificazione del tramonto della Congrega cinque-
centesca, costretta in pratica all'inattivita dai prov-
vedimenti di Cosimo de’ Medici del 1568 ¢ riaper-
ta soltanto nel 1603 con un notevole innesto di
congregati non piu solo artigiani, ma appartenen-
ti anche a ceti sociali borghesi medio-alti, capaci
di spostare la produzione della Congrega verso
aspirazioni pitl nettamente intellettuali ed un im-
pegno letterario che si risolse in edizioni pil
accurate, dedicatorie riverenti verso il potere,
richieste di protezione, e, al tramonto del variega-
Lo panorama accademico senese, nella confluen-
za dialtre congreghe, come gli Avviluppatiall'ini-
zio del Seicento, gli Insipidie gli Intrecciativerso
la meta dello stesso secolo,

La nuova, consistente integrazione borghese
impose al teatro dei Rozzi nuovi soggetti sociali ¢
nuove esigenze, emarginando fuori dal palcosce-
nico il villano e imponendo sulla scena figure

nuove, in gran parte cittadine, caratteristiche delle
opere di Francesco Mariani, parroco di Marciano,
autore dell' Assetta e de Le nozze di Maca, o di
quelle di Benvenuto Flori (Aurora, Celifila, I
disuguali amord), di Ridolfo Martellini (Trimpella
trasformato), di Agostino Gallini (False querele
d'amore).

La stessa impostazione stilistica delle compo-
sizioni risenti in modo vistoso del cambiamentodi
composizione sociale del gruppo dei congregat,
tanto da determinare una serie di divisioni interne
che sfociarono nella formazione di due
aggregazioni distinte: Rozzi maggiori € Rozzi
minori.

1l rapido superamento delle differenziazioni
tra innovatori e conservatori - acute sul terreno
dell'impostazione stilistica della produzione ma
soprattutto su quello di un’apertura della Congre-
ga asoggetti non pit riferibili in maniera esclusi-
va al ceto artigiano - condusse, nel corso della
seconda meta del Seicento, ad un nuovo impegno
dei Rozzi verso la partecipazione attiva ad un’at-
tiviti encomiastica e d'occasione intensa, condot-
ta con successo e capace di rendere noto il nome
dei Rozzi anche al di fuori dei ristretti confini
cittadini. Mascherate e comparse sontuose furono
ad esempio organizzate nel 1666 per la venuta a
Siena del principe Mattia de’ Medici, dieci annipit
tardi per quella di Agostino Chigi, principe di
Farnese e nipote di Alessandro VII, e nel 1683 per
la visita di Francesco Maria de’ Medici e della
granduchessa Vittoria.

Nel dicembre 1690 intanto una nuova riforma
dei Capitoli stabilizzava I'assetto interno dell'isti-
tuzione, ormai sulla strada della trasformazione in
Accademia, riconosciuta proprio alla fine diquel-
I'anno, mentre per volontd di Cosimo III veniva
affidato ai Rozzi a titolo di custodia perpetua “il
saloncino”, pur senza I'obbligo di abbandonare il
Teatro Grande che era stato per molto tempo uno
dei luoghi deputati di esplicitazione dell’attivita
teatrale degli accademici.

Per i Rozzi il nuovo secolo poteva cosi aprirsi
sotto il segno di una protezione granducale ormai
consolidata, salutato con una Mascherata a caval-
lo e un maestoso carro trionfale, esempio di
quegli apparati d'occasione di cui gli accademici

andarono giustamente orgogliosi, in un impegno
puntuale che segnd tutto il corso del Settecento.
Significative a questo proposito le partecipazioni
dell'accademia, con apparati accurati quanto in-
gegnosi, alle maggiori manifestazioni svoltesi a
Siena nel corso del secolo, come le esequie di
Giovanni Marsilinel 1707, le feste per la venuta in
Siena del nuovo arcivescovo Zondadari nel 1715,
la visita della governatrice Violante di Baviera nel
1717, l'esaltazione al gran Magistero di Malta di
Marcantonio Zondadari nel 1720, I'apertura della
nuova, grande sala dell’Accademia nel 1731 - a
distanza didue secolidalla fondazione -, la venuta
di Francesco 1L nel 1739, I'ascesa di quest'ultimo
al trono imperiale nel 1745 e, infine, le solenni
manifestazioni di cordoglio nel 1766 per la sua
morte.

Se le celebrazioni encomiastico-storiografiche
susseguitesi nel corso del diciottesimo secolo - ad
opera, fra glialtri, di Apostolo Zeno, del Pecci, del
Fabiani - avrebbero contribuito non poco a dif-
fondere un'immagine prestigiosa dell’antica Ac-
cademia, I'Ottocento avrebbe visto, con il tra-
monto delle macchine allegoriche e dei carri trion-
fali, il ritorno consistente dei Rozzi alla mai spenta
attivita teatrale, segnata in maniera netta dalla
costruzione del teatro (iniziata nel 1836 su proget-
to di Alessandro Severi) e dalla sua successiva
ristrutturazione per mano di Augusto Corbi nel
1874, dalla costituzione di una specifica “Sezione
teatrale” (1817), dalla fusione con la Societa
Filodrammatica Senese (1848) e con la Sezione
teatrale senese (1871).

Ma l'identificazione con il teatro, vero e pro-
prio punto di riferimento per la drammaturgia
italiana per un ampio arco di tempo fra Otto e
Novecento - soprattutto attraverso le prestigiose
“Stagioni di Quaresima” -, nonavrebbe esaurito la
funzione diaggregazione culturale svolta daiRoz-
7i fin dalle loro origini: la fusione con la beneme-
rita Societa senese di sloria patria municipale
(1871), nata nel 1863, la ricca serie di Conferenze
el'avvio degli Atti, prodromoal “Bullettino senese
di storia patria”, avrebbero costituito anch’esse la
cifra di un impegno culturale lungo ormai oltre tre
secoli.
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Il Romanico scomparso
Una anomalia del «<medioevoy senese*

di Itato Morern

Siena, insieme a Lucca, € stata considerata
tra le prime citta della Toscana interna a cono-
scere la ripresa economica dopo la parentesi
altomedievale. Cio fu dovuto, per entrambe le
citta, agli effetti benefici della via Francigena,
quella strada a carattere «nternazionale che
univa Romaall’Europa centro-occidentale, per-
corsa da viandanti di ogni genere: pellegrini,
mercanti, personaggi illustri della pit varia pro-
venienza.

La ripresa economica fu uno dei moltiaspet-
ti che, in positivo, coinvolsero la societa medie-
vale a partire dall’XI secolo, tra i quali emerge
anche I'architettura romanica. Questa richiama
alla mente i grandi monasteri e il ruolo che essi
ebbero nella sua diffusione - si pensi soltanto a
Cluny -ed evoca un mondo permeato diintensa
spiritualitd, come sembra suggerire il monaco
borgognone Rodolfo il Glabro, quando parla
del bianco manto- di nuove chiese di cui,
subito dopo il Mille, si andava ricoprendo I'Eu-
ropa e, in modo particolare, la Francia e I'ltalia.

In realta I'architettura romanica & la testimo-
nianza piu eloquente della rinascita economi-
ca, al punto che Georges Duby ha visto nei suoi
capolavori il «primo grande sforzo finanziario
della nuova Europa.. Anche limitandoci alla
Toscana l'affermazione di Duby trova ampia
conferma nelle oltre quattromilacinquecento
chiese che, in questa regione, nelle cittd come
nelle campagne, furono costruite (o ricostruite)
tra linizio dell’XI e i primi decenni del XIII
secolo. A Pisa, citta precoce nella ripresa per la
sua posizione sul mare, si comincio a costruire
la grandiosa cattedrale poco dopo la meta dell’XT
secolo, allora una delle maggiori chiese della
Cristianita. Essa fu anche l'archetipo di una
corrente culturale romanica destinata a lasciare
abbondanti frutti entro le mura urbane e ad
avere una grande diffusione ben oltre i limiti
cittadini o di contado.

Subito dopo, Lucca, privilegiata come era

dalla via Francigena, non fu da meno a seguire
Pisa nel rinnovamento della primaziale e nella
costruzione di molte chiese, seguendone in
larga misura il modello culturale di derivazione
classica, aggiornato pero da chiari suggerimen-
ti lombardi (decorazione plastica, maggior ri-
salto dell’'arredo architettonico, uso di pilastri a
fascio, struttura delle torri campanarie), che
facilmente potevano arrivare attraverso la stra-
da. Molte delle chiese romaniche lucchesi sono
giunte ai nostri giorni e se ne puo facilmente
constatare la qualitd e la consistenza
architettonica. Oltre alle parti superstiti del duo-
mo di San Martino (rifatto all'interno in etd
gotica), bastera ricordare gli impianti basilicali
di San Frediano, San Michele in Foro, Santa
Maria Forisportam, San Pier Somaldi o San-
t'Alessandro per sottolineare la consistenza
architettonica delle chiese romaniche di Lucca
e delineare cosi I'immagine della citta nel XII
secolo.

Bendiversoeinvece il bilancio dell’architet-
tura romanica diSiena, che con Lucca condivise
il privilegio di esser toccata dalla via Francigena
¢ da questa tanto beneficiata da esser chiamata
“figlia della strada” (Ernesto Sestan). Eccettuato
I'impianto romanico del Duomo (peraltro assai
pit tardo di quelli delle citta prima ricordate),
essendo perduta la chiesa di Santa Chiara
(seppure romanico-gotica), nessuna chiesa ro-
manica di Siena conserva oggi un impianto
basilicale. Le chiese romaniche senesi oggi pit
consistenti, San Michele in Poggio San Donato
€ San Cristoforo, giungono al massimo ad arric-
chire 'unica navata con un transetto sporgente.
Tutte le altre chiese romaniche comprese entro
le mura, di cui & oggi possibile una lettura (San
Pietro alla Magione, San Vincenzo, Sant’ An-
drea, San Desiderio, San Quirico, ma anche San
Maurizio al Ponte e San Marco), conservano o
dimostrano diaveravuto un semplice impianto
ad unica navata con abside, delle dimensioni,

allincirca, di quelle che poteva vantare la chie-
sa di un «popolo- di contado.

Naturalmente la lettura oggi possibile di
quello che fu il patrimonio romanico di Siena e
abbastanza parziale, poiché numerose chiese
ad esso ascrivibili sono state radicalmente tra-
sformate o ricostruite successivamente, Si po-
trebbe quindi obiettare che le maggiori testimo-
nianze del romanico senese sono andate per-
dute, ma anche in casi del genere come, ad
esempio, le chiese di San Vigilio, San Giorgio o
San Martino (ma potremmo aggiungerne altre),
la situazione urbanistica in cui esse vengono a
collocarsi fa apparire assai improbabile che il
precedente edificio romanico avesse avuto di-
mensioni maggiori, tanto pit che, di solito, un
rinnovamento totale si giustifica conunamplia-
mento. In pratica, si pud ben dire che, fatta
eccezione per il Duomo, le grandi chiese di
Siena sono quelle due-trecentesche degli ordi-
ni smendicantis,

A parte la componente romanica del Duo-
mo, il romanico senese non solo non regge il
confronto con quello diLucca, ma neppure con
quello di cittd decisamente meno consistenti di
Siena, come ad esempio Pistoia, che vanta
chiese romaniche come San Giovanni
Fuorcivitas, San Bartolomeo in Pantano, San
Pietro, Sant'Andrea. Un confronto meno signi-
ficativo & forse quello con Firenze, sebbene la
precoce ripresa di Siena avesse potuto rendere
forse meno avvertibile nel XII secolo il divario
di consistenza urbana registrabile in seguito. A
Firenze varie chiese romaniche minori ebbero
si dimensioni paragonabili a quelle senesi (val-
gapertutte 'esempiodel San Niccolo Oltramo),
ma anche escludendo dal confronto edifici ec-
cezionali come il Battistero e San Miniato al
Monte, nessuna chiesa romanica di Siena puo
essere riconducibile per consistenza a quelle
fiorentine dei Santi Apostoli o di San Piero
Scheraggio. Tuttavia, proprio quest'ultima puo
costituire un parametro con il San Cristoforo di
Siena, dal momento che queste due chiese
erano accomunate dal fatto che, nelle rispettive
cittd, venivano usate per tenervi le assemblee
delle magistrature cittadine prima della costru-
zione dei palazzi pubblici, ma la diversita nella
consistenza architettonica & sotto gli occhi di
tutti.

Semmai una dimensione piti vicina a quella
senese non Certo per NUMEro, ma per consi-

stenza e qualita architettonica, si avverte nelle
chiese romaniche di San Gimignano, avendo
presenti edifici quali San Bartolo, San Lorenzo
in Ponte, San Jacopoal Tempio o San Giovanni.
Dunque, se I'immagine di Lucca medievale,
essenzialmente romanica, appare coerente con
quella ripresa economica che la via Francigena
assicurava ad essa, altrettanto non si puo dire
per Siena: in questa cittd il romanico appare
assai meno consistente di quanto le premesse
avrebbero ritenuto lecito e, comunque, del tut-
to insignificante rispetto al gotico che, invece,
dette vitaad una grande stagione artistica. Siena
non seppe creare una sua «scuclas romanica,
né, per questo, poté influenzare l'architettura
del suo contado, dove confluirono suggeri-
menti culturali delle pit svariate provenienze,
grazie alla presenza della via Francigena.

La modestia dell'architettura romanica in
Siena(non nelsuoterritorio) costituisce un'ano-
malia che pone un interrogativo al quale non ¢
facile rispondere e che forse va girato agli
storici. In altra occasione (vedi nota al titolo) ci
venne di pensare - ma si tratta di una semplice
ipotesi - che la poca consistenza della colonia
romana di Sena_Julia (si pensi alla esiguita dei
reperti archeologici) - costituisse un'ereditd
molto modesta per la citta medievale al mo-
mento della sua ripresa. In altre parole quella
che per altre cittd fu una rinascita su basi dete-
riorate ma pur sempre cospicue, per Siena fu
una sorta di nascita dal nulla o quasi. Non & del
tutto imputabile ad ostilita politica se un croni-
sta fiorentino come Giovanni Villani (Cronica,
libro I, cap. LVI) poté inventare la bugia della
nascita di Siena nell’alto Medioevo, collegan-
dola perd con quel mondo franco dal quale
traeva origine proprio la strada che aveva fatto
la fortuna della citta. Una fortuna tanto grande
da colmare ben presto la lacuna iniziale e per-
mettere alla cittd di collocarsi tra le maggiori
dell’Europa di primo Trecento.

* L'autore rielabora concetti gia espressiinI.
Morerti, Problemi di storia urbana senese, in
Prospettivas, n. 53-56, Aprile 1988-Gennaio
1989, numero monografico di Seritti in onore
di Giovanni Previtali, vol. 1, pp. 83-89.
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Fosco Dorerro

1l Mio Palio - Ed. 1l Leccio

GruniaNo CATONI - ALESSANDRO LEONCINT

Cacce e tatuaggi - Ed. Protagon

FausTO ARRIGHI

Pribaltiskaig - Ed. Notizie Arte

ALESSANDRO TaNz1

Pareti di cristallo - Ed. La Corte

Eucenio CIAMPOLINI

La vita di Giovanni uomo comune- Ed. Protagon

IVALDO PATRIGNANI

1l Bruscello, una gloria dei Rozzi- Ed. Nuova
Immagine

Maurizio TuLiant

Osti, avventori e malandrini - Ed. Protagon

ROBERTO MARCHIONNI

1 Senesi a Monteaperti - Ed. Roberto Meiattini

Luca Fusal

La storia di Siena dalle origini al 1559- Ed. 1l Leccio

MARIO ASCHERI

Siena nel Rinascimentio - Ed. 1l Leccio

ETTORE PELLEGRINI

La caduta della Repubblica di Siena - Ed. Nuova
Immagine

ALESSANDRO ORLANDINI

Torri e castellari - Ed. Protagon

ANTONIO MAZZEO Opere e concerti di Siena dal 1785 al 1799- Ed.
Cantagalli

ANTONIO ZAZZERONI L'araldica delle Contrade di Siena - Ed. Scala
Firenze

ANTONIO ZAZZERONI Robe d'estate - Ed. Carlo Cambi

GIUSEPPE LONGINI

10 anni una vita - Ed. Il mio amico

Fausto Lanpt

Gli ultimi anni della Repubblica di Siena 1525-1555
Ed. Cantagalli

ARrriGo PeccrioOL

La Repubblica di Siena - Presentazione di Roberto
Barzanti - Editalia

Mario List

Storia di Siena raccontata a fumetti- Ed. Tipogr.
Senese

RoBERTO BARZANTT - MARTA BRIGNALI

Ranuccio Bianchi Bandinelli. Archeologo curioso
del futuro - Ed. Protagon

RoBERTO BaRZANTI

I confini del visibile- Ed. Lupetti

Luca LucHN

Siena dei nonni - Siena dei bisnonni - Ed. Alsaba

24 Maurizio BOLDRINT

1l colore delle citta - Ed. Protagon

ALBERTO FIORINI

Siena (immagini, testimonianze e miti nei toponimi
delle citta) - Ed. Alsaba

Duccio BaLestracct - DANIELA LAMBERINI

e Mauro Cival

1 bottini medioevali di Siena - Ed. Alsaba

RoBERTO BARzANTI - MauRo Cival - ENrico Tott
MarTA Batazz1 € ALBERTO FIORINI

Palio e Contrade fra Ottocento e Novecento - Ed.
Alsaba

Paoro Nert

La luna sulla Val d'Arbia - Ed. Protagon

BeaTRICE ALESSANDRA RIGHT PARENTI

Novelle toscane da non dimenticare - Ed. Alsaba

RoBERTO GUERRINI

Vincenzo Tamagni e lo scrittoio di Montalcino - Ed.
Alsaba

Roperro Guerriv (a cura di)

Viaggio a Buonconvento- Ed. Alsaba

Danier WALEY

Siena and the Sienese in the Thirteenth Century -
Cambridge University Press

Roserto Guerkint (a cura di)

Monteroni, arte, storia, teritorio- Ed. Alsaba

GIOVANNIT RiGHI PARENTI

1l buon mangiare - Ed. Alsaba

FRANCESCO ALLEGRUCCI €
GIOVANNI RIGHI PARENTI

1l diamante di cucina (il tartufo bianco delle crete
senesi) - Ed. Alsaba

Mauro Cival e Enrico Tom

Siena il sogno gotico (nuova guida alla cittd) - Ed.
Alsaba

Massimo BiLiorst

Due storie per non dormire-Ed. 1FL

Oscar D1 SvpLIcio

Peccato penitenza perdono. Siena 1575/1800- Ed.
Franco Angeli

FerrUGCIO NUTI

Bob Saetta ragazzo d'oro - Ed. Storia Illustrata Roma

DamiEn WIGNY

Siena e la Toscana meridionale - itinerari, monu-
menti, letture - Ed. Duculot

I QuaTToRDICI

Etiam peccata. Mystéres siennais - Ed. Le Cri/Roman

GasrieLLa Picemni (a cura di)

Il contratto di mezzadria nella Toscana medievale, 111,
Contado di Siena, 1349-1518 - Ed. Olschki Firenze

AAVV.

La storia naturale della Toscana meridionale - Ed.
Amilcare Pizzi
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Accademia Musicale Chigiana

2 Dicembre 1994 - Teatro dei Rinnovati

R. Strauss / Brahms / De Falla-Berio / De Falla
ORCHESTRA DELLA TOSCANA

Lu Jia - Direttore - Nancy MAULTSBY - mezzosoprano
Coro DEL MAGGIO MusicaLg FIORENTINOG

Marco BALDERI - maestro del coro

9 Dicembre 1994

Schubert / Liszt
MicHeL DALBERTO - pianoforte

17 Dicembre 1994 - Teatro dei Rinnovati

Beethoven / Fauré
SHOLOMO MiNTZ - 2iolino - Itamar GOLAN - pianoforte

20 Gennaio 1995 - Teatro dei Rinnovati

Haydn / Beethoven / Schopin
Runolr BUCHBINDER - pianoforte

10 Febbraio 1995

Haydn / Beethoven / Schubert
Trio AMADEUS - Archi e pianoforte

17 Febbraio 1995

Mozart / Schumann / Britten / Stravinsky
Domenico Noroio - giolino - Fiuppo Fags- pianoforte

24 Febbraio 1995

Brahms / Mozart / Beethoven
Hans-EBERHARD DeNTLER - violoncello - Sterano Fiuzz - pianoforte - STEFANO VICENTINI - fagotto

3 Marzo 1995

Brahms / Ravel
Trio v1 TRIESTE - Archi e pianoforte

10 Marzo 1995

Mozart / Suk / Webern / Beethoven-Mahler
RovarL CONCERTGEBOUW

CHAMBER ORCHESTRA

Marco Boni - Direttore

14 Marzo 1995 - Teatro dei Rinnovati

Webern / Brahms / Beethoven
ORCHESTRA DEL MAGGIO MUSICALE FIORENTINO
ZuBIN MenTa - Direttore - Maxim VERGEROV - violino

7 Aprile 1995

Concerti per clavicembali e archi di J.S. Bach

KENNETH GILBERT - LAURA ALvINI - RUGGERO LAGANA - Glovanna Losco - clavicembali
EnsemBLE CONCERTO - @rchi - Roserto Givt - Direttore

14 Aprile 1995 - Teatro dei Rinnovati

Boccherini / Schubert
ORCHESTRA DELLA TOSCANA
A1p0 CECCATO - Direttore - ELizaBETH NORBERG-SCHULZ - SOPrano

26 Aprile 1995 - Teatro dei Rinnovati

Beethoven / Prokofiev
VIADIMIR ASHKENAZY - pignoforte

Teatro (Teatro dei Rinnovati)

Classico

6-7-8 Dicembre 1994
Nixora) Gogol’ - LIspettore Generale

17-18-19 Gennaio 1995 ;
SamueL BecuerT - Finale di partita (prima nazionale)

24-25-26 Febbraio 1995 : . )
NouveLLe CoMPAGNIE Di MIMODRAME MARCEL MARCEAU - Pantomime di bip e di stile - Il cappotto

3-4--5 Marzo 1995
Fepor Dostovsty - 11 sogno di un uomo ridicolo

15-16 Marzo 1995
Remo Binost - L'Attesa

di Ricerca

15 Dicembre 1994
Grunano Scabia - Tragedia di Roncisvalle

9 Febbraio 1995
Musicie WiLiam WaLton £ Luciano Berio- Facade

9 Marzo 1995 ]
Scrittura scenica Craupio Ascoll - Coreografie LAURA MarN
Creazioni gonfiabili e immagini - Hans Walter Muller
Picasso

29 Marzo 1995 -
SenEcA - Tieste

5 Aprile 1995
DA ALpO Patazzescir- Pereld - uomo di fumo
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