dieci tesi intorno
al teatro organico

lode della scrittura

a cura di
giuliano scabia

1) Riportare il teatro a livello della storia contempo-
ranea. Ridargli un destino. (Non c'é bisogno di un
teatro che non sia necessario). Ma il teatro pud an-
cora avere un destino? Solo se sapra essere total-
mente contemporaneo. Essere cioé un teatro del
rischio e della luciditd intorno ai problemi di fondo
dell’'uomo d’oggi.

2) Il teatro deve saper usare la dialettica. Deve esse-
re il luogo di emersione delle contraddizioni e degh
archetipi individuali e collettivii Non solo uno stru-
mento per cambiare il mondo, ma anche il luogo de-
ve si celebra l'utopia nascente dalle contraddizioni.

3) La scrittura di ‘'un testo & innanzitutto un atto di ri-
cerca radicale e organica. Una ricerca spinta fino
alle estreme capacita di tensione del linguaggio e
delle visioni del mondo, dentro le strutture del pro-
prio tempo.

4) Dei moderni, forse gli unici che hanno saputo ele-
vare la scrittura teatrale a palcoscenico del mondo
sono stati Beckett, Brecht, Majakovskij e Artaud. Con
essi la storia si & fatta scrittura teatrale: e l'utopia,
positiva o negativa, si & presentata in scena. Cosi il
teatro ha ritrovato un senso centrale, & divenuto em-
blematico, ha risposto agli interrogativi dell’epoca, si
¢é riproposto come struttura fondamentale della comu-
nicazione.

5) A questa luce appare in fondo superato il dilemma
teatro del gesto-teatro di parola. La scrittura dramma-
turgica, come componente base della ricerca, & la
sonda che apre il cammino e che permette di proce-
dere oltre. La scrittura drammaturgica va intesa come
partitura e laboratorio, dove i significati vengono de-
finiti prima durante e dopo la traduzione scenica.

6) La scrittura drammaturgica gode di un privilegio:
nello spazio del teatro & costretta a confrontarsi con
la lingua della koiné, e questa verifica assume o0gqgi
un'importanza vieppiu radicale, proprio nel momen-
to in cui nella cultura occidentale I'universo letterario
appare sempre piu costretto ad autocontemplarsi.

7) Scrittura drammaturgica dunque come avanguardia
della letteratura per una ripresa di contatto col mon-
do. Scrittura come viaggio e avventura nel territorio
di una flangue fisicamente sperimentata, utilizzata co-
me cassa di risonanza immediata per la parole.

8) La societa contemporanea (in special modo quella
italiana), vive evidentemente ancora una concezione
del teatro come luogo sacro in senso arcaico. L'im-
portanza che si attribuisce al teatro da parte del po-
tere & certamente sproporzionata al mezzo. Solo in
questo modo & spiegabile I'accanimento censorio, pa-
lese e occulto, che si accanisce intorno al teatro e
a particolari testi. Il sospetto sembra ancora maggiec-
re presso la sinistra, sicché oggi in Italia assistiamo
al paradosso di testi sgraditi tanto al potere quanto
all'opposizione.

g) Cid tuttavia fa pensare che di fronte a forme diver-
se ma convergenti di conformismo uno degli elemen-
ti di validita della scrittura teatrale consista nello spin-
gersi al limite estremo di tollerabilitd nei confronti di
tutta la situazione esistente, nell’essere il meno tai-
tica possibile, nel ricercare il livello piu alto di scon-
tro. Cio che rende rischiosa e verificante la scrittura
€ questo trovarsi in continuo stato d'assedio: assedian-
te e assediata.

10) L'ambiguita metaforica & forse la condizione piu
feconda per rendere viva e necessaria la scrittura
teatrale: perché essa non deve esporre verita gia no-
te a tutti (non deve predicare a destra e a sinistra,
perché in tal modo fa solo cattivo teatro politico),
ma spingersi dal noto verso l'ignoto, per strade an-
cora da costruire. Il suo fondamentale essere politi-
co consiste nella sua capacita di svelare e di svelar-
si: svelare e portare alla luce le contraddizioni: svelar-
si come la tessitura stessa dell'utopia.
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