VERSO L’INIZIO DI UN TEATRO ORGANICO

Abbiamo cominciato al mat-
tino (sabato 18 aprile) con
un’azione di strada, portando
un enorme stendardo ripro-
ducente la piramide dei boc-
ciati fatta dai ragazzi di Bar-
biana, e coi burattini e il me-
gafono, davanti alla scuola,
al mercatino, sotto i caseggia-
ti. Intanto i ragazzi della me-
dia distribuivano un volantino
che annunciava per la sera,
nella Parrocchia della Resur-
rezione, lo spettacolo Un no-
me cosi grande (che .in quel
quartiere avevamo gia rappre-
sentato: ma l'assemblea degli
spettatori con una mozione
ci aveva chiesto di ripeterlo).
Invitavamo tutti, bambini e
grandi. Al pomeriggio i ragaz-
zi sono passati di casa in ca-
sa col volantino, e un gruppo
si e piazzato al mercatino con

volo e i dei cartelli

di Giuliano Scabia

mo costretti a improvvisare,
a «dialogare ». Dello spetta-
colo ne abbiamo fatto forse
meno della meta. Ma l'atmo-
sfera era gia teatro. Bastava
fare alcuni gesti, dire alcune
parole, il rapporto era nato.
Alla fine dello spettacolo so-
no intervenuti tutti: voglio di-
re tutti quelli che nel quar-
tiere costituiscono qualcosa di
vivo. Non era ancora finita
I'ultima battuta della scena
ultima dei burattini, dove la
Gran Madre Fiat viene abbat-
tuta dai pupazzi, che gia un
operaio era al microfono, a
fare il primo intervento. E
poi sono intervenuti i ragazzi
e le
(spesso rimbeccando i loro
professori presenti), gli ope-
rai, gli insegnanti, gli studen-
ti che fanno il lavoro di quar-
tiere, in una delle piu vive,

ragazze delle medie.

della comunita intorno ai suoi
problemi fondamentali. Ci era
stata proibita la palestra (per
motivi politici) e don Piero
Gallo e don Fredo Olivo, par-
roco e viceparroco, due preti
« nuovi », ci hanno messo a di-
sposizione la loro baracca
della Resurrezione (dove spes-
sissimo avvengono le assem-
blee di quartiere, e dove ven-
gono ospitati anche i gruppi
spontanei extraparlamentari).
La sera dello spettacolo c’era-
no un " tutti: i comunisti
della 32* sezione, alcuni di
Lotta continua, dell’'Unione
ecc., tutti intervenuti nel di-
battito; e soprattutto la gente
del quartiere. Il teatro fun-
geva da ponte e da introdu-
zione a un discorso politico
piu generale, gia in atto. In
tal senso il collegamento col
quartiere era scattato. Il tea-
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precise e accese assemblee
cui mi sia mai capitato di par-
tecipare.

La discussione si & incen-
trata su due punti: la scuola
(scuola e fabbrica, scuola nel
quartiere), e il teatro come at-
to di partecipazione dal basso.
Sul (E'imo punto a conclusio-

Il'assemblea & stata ap-
provata una breve mozione
che chiedeva agli insegnam'i

I;occmre per quest'an-
no Sul "secondo é& stata ap-
provata la mozione seguente:
« Gli abitanti del quartiere di
Corso Taranto, riuniti in as-
semblea dopo lo spettacolo
Un nome cosi grande dell’ini-
ziativa decentramento del
Teatro Stabile di Torino,
esprimono un giudizio positi-
vo sulla parte dell'iniziativa
decentramento che li ha diret-
tamente interessati (produzio-
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tro non arrivava dall'alto e
dall'esterno, ma si collegava
a una precisa situazione di
lotta, esaltandola. Contribuiva
a far emergere tensioni e con-
traddizioni. La comunita rico-
stituita (a volte non sembrava
piu di essere a Torino, ma in
una piazza del sud) prendeva
posizione, muoveva accuse, ri-
spondeva, interrogava, decide-
va azioni politiche.

Un teatro
organicamente collegato

L’episodio di Corso Taranto,
che ho wvoluto descrivere un
po’ ampiamente (ma ci sareb-
bero decine di altri episodi
da raccontare: non ultimi
quelli dei momenti in cui il
legame organico non si & rea-
lizzato) ¢ emblematico, a mio
parere, del r'app-orto che un

tantemn salitiaa

¥ athaaiiea



tamente Inieressatl (proauzio-
ne dai quartieri di tipo speri-
mcntale?, e in particolare sul-
lo spettacolo a cui hanno as-
sistito; rivendicano la conti-
nuazione dell’iniziativa decen-
tramento soprattutto per la
parte sperimentale dei quar-
tieri, e rivendicano una mag-
giore dotazione di fondi e
strumenti per questa iniziati-
va decentramento basata su
una politica del Teatro Stabi-
le alternativa rispetto a quella
seguita finora; nuova politica
che privilegi le iferie e i

ieri popolari sia sul pia-
no qualitativo (temi indicati e
scelti dagli abitanti), sia sul
piano quantitativo (fondi e
mezzi disponibili); si impe-
gnano a organizzare una ma-
nifestazione cittadina in colle-
gameno con gli altri quartie-
ri, per sostenere le richieste
della mozione stessa ».

Il teatro un giorno ha
ritrovato a Corso Taranto una
delle sue funzioni originarie,
di strumento di aggregazione

parere, del rapporto che un
teatro politico di ricerca de-
ve instaurare col suo pubbli-
co. Un rapporto di collega-
mento organico, attivo, provo-
catorio, il piu possibile dirom-
pente: non apologetico, non
comiziesco, ma dialettico. Os-
sia capace di mettere in mo-
to delle domande, delle pre-
se di posizione radicali. Un
teatro che sia dentro la lotta
di classe, ma che proprio per
questo ne viva € ne metta in
luce tutte le contraddizioni.
Un teatro che non cessi mai
d'essere spettacolo, meccani-
smo teatrale « povero» (non
proprio nel senso di Grotow-
skij, probabilmente), elemen-
tare, popolare in senso nuovo
(non populistico, ad esempio:
ma che recuperi molti ele-
menti del teatro popolare, co-
me le maschere, i burattini, le
azioni di strada), ma sempre
meccanismo teatrale, spetta-
colo. Solo facendo spettacolo,
mettendo in piedi dei mecca-
nismi teatrali (o cinematogra-



fici: penso al nuovo cinema
sudamericano: in particolare
a Sanjinéz, a Gomez, a certe
cose di Rocha), ¢ possibile tra-
sporre il discorso politico in
qualcosa di attivo e di pro-
vocatorio. La pura enuncia-
zione del materiale politico,
non trasposto, non mediato,
non inventato, diventa contro-
producente sia sul piano spet-
tacolare che su quello politi-
co, nel senso che resta qual-
cosa di ibrido e impreciso, né
azione teatrale né azione poli-
tica.

Difficolta e limiti
del lavoro nei quartieri

Il quartiere € una realta so-
ciologica dalle molte facce, e
I'andarci in modo generico,
cio¢ senza una linea politica,
puo portare ben presto alla
paralisi. Quindi anche il tea-
tro, o riesce a collegarsi con
le avanguardie in lotta (parti-
ti, gruppi: a Corso Taranto il
gruppo « emigrato » da archi-
tettura, con Marcello Vindi-
gni, Mimmo Langerano, Guido

™

Una scena di Un nome cosi
grande.

ficolta, le contraddizioni, la
pericolosita, ma anche sulla
validita di un simile tipo di
lavoro credo sarebbe oppor-
tuno fare una discussione a
parte).

In nmattran meci  ahhiamn
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1, WMIIMIMo Langerano, Guiao

onzo ecc., insieme con l'assi-
stente sociale Gianna Guelpa
e tutta l'assemblea) intorno a
problemi concreti, reali, o la
sua azione ¢ del tutto sterile,
innocua, inutile.

Un teatro stabile, che & un
ente pubblico, avra certamen-
te grosse difficolta ad accet-
tare una linea di questo tipo.
Ma la scelta ¢ fra un teatro
vivo ¢ un teatro morto. Un
teatro dentro alle situazioni
vive (e quindi un teatro di
scontro, un teatro della con-
traddizione), dentro alle ten-
sioni umane e politiche, o un
teatro esteriore, di evasione,
inutile. L'indicazione emersa
dai quarnen a Torino, alme-
no dove siamo riusciti a col-
legarci con le situazioni vive,
¢ stata per un teatro di scon-
tro. Cioe per il teatro che ab-
biamo cercato di mettere in
piedi, fra difficolta di ogni ge-
nere, con risultati contraddit-
tori ma vivi.

Metodo di lavoro

In quattro mesi abbiamo
realizzato:

1) Un nome cosi grande, sul
rapporto scuola-fabbrica con
una parte dedicata alla situa-
zione della scuola del quartie-
re ove ¢ nato lo spettacolo;
paradossale introduzione alla
lettura di due libri, Lettere a
una professoressa e I lavora-
tori studenti (inchiesta a To-
rino, Einaudi), struttura tea-
trale aperta, con maschere e
burattini. Questa azione tea-
trale & nata al quartiere Fal-
chera.

2) 600.000, documentario tea-
trale intorno allo sciopero
nerale del 3 luglio 1969 a 'FB'
rino, e alla battaglia di Corso
Tramnu con filmati, diaposi-
tive, maschere' anche 600.000
¢ stato presentato come for-
ma teatrale aperta, cio¢ come
lo stato della ricerca a cui
eravamo giunti, da arricchire
€ mutare ogni sera attraverso
la discussione. Questa azione
?a‘;rale ¢ nata a eraﬁorl
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Metodo di lavoro

Prima di concludere, a tito-
lo informativo mi sembra ne-
cessario aggiungere alcune
note. Abbiamo lavorato in
quattro quartieri (Corso Ta-
ranto, Mirafiori Sud, La Fal-
chera, Le Vallette), attraver-
so continue riunioni con gli
attivi di quartiere, insieme
al quali abbiamo scelto i te-
mi e discusso i montaggi che
venivamo preparando. ste-
sura finale ¢ stata preparata
da me in base alle indicazioni,
alle discussioni e alle ricer-
che compiute insieme agli at-
tivi di quartiere (e sulle dif-
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tseatrale ¢ nata a Mirafiori
ud.

3) Appunti per un cinegior-
nale di lotta di Corso Taran-
to, documentario cinemato-
grafico in super-8, di circa 30
minuti, da portare di casa in
casa, di cortile in cortile, al-
lo scopo di allargare l'assem-
blea. La sceneggiatura é stata
proposta all’'assemblea di
quartiere, discussa e modifi-
cata in base alle indicazioni
emerse. Il documentario ¢ sta-
to girato da Guido Ponzo e
Mimmo Langerano, del
po di Corso Taranto, con
consulenza del Gruppo di Ri-
cerca.

continua a p. 21




continua da p. 20

4) Il teatrino di Corso Ta-
ranto, realizzato durante il do-
poscuola con due IV elemen-
tari. Tutti i materiali sceni-
ci (burattini, sagome, colla-
ges, scene, maschere) sono
stati realizzati insieme coi
bambini, e il testo & il risul-
tato delle improvvisazioni dei
ragazzi fissate su nastro e
« montate ». Argomento: La
giornata del quartiere. 11 tea-
trino doveva servire come
strumento  diffusivo dalla
scuola al quartiere. L'autorita
scolastica c¢i ha pero vietato
di portare a termine l'esperi-
mento, motivando il veto co-
si: «In tempo di elezioni, il
teatrino potrebbe venire stru-
mentalizzato da certe forze...».

S I a traccia dal Nomiuran

5) La traccia del Demiurgo,
diventato poi L’alienante rap-
porto di potere rappresentato
dall'autobus della linea n. 59
dell'ATM nei confronti del
quartiere Le Vallette in Tori-
no, frutto di un lavoro collet-
tivo fra l'attivo di quartiere e
il Gruppo di Ricerca. L'azione
¢ stata poi realizzata autono
mamente dal gruppo di quar-
tiere, coadiuvato da alcuni
studenti non del quartiere, in-
seritisi nell’attivo.

6) No stop teatrale di 33 ore,
ideato e realizzato autonoma-
mente da un gruppo in colla-
borazione con alcuni membri
dell’attivo teatrale delle Val-
lette, con la consulenza tecni-
ca e la partecipazione del
Gruppo di Ricerca.



7) Alcuni brevi documentari
girati da me in super-8; uno
su I ghetti neocapitalistici
(circa 20’), proiettato nel cor-
so dello spettacolo 600.000;
uno di circa nove minuti sul-
Teatrino di Corso Taranto;
uno di circa 15 minuti sul-
lo sciopero generale del 19 no-
vembre a Torino; e un altro
sulle 33 ore.

Di tutto il lavoro svolto a
Torino in questi mesi, ¢ chia-
ro che bisognera fare un bi-
lancio generale in sede teatra-
le e in sede politica. Poiché si
tratta di una direzione di la-
voro completamente nuova, il
bilancio dovra essere estre-
mamente preciso, per decide-
re quale dovra essere il gra-
dino successivo, cioe¢ quale
parte dell’attivita va portata
avanti, e in quale direzione.
Anche perché nei quartieri, ol-
tre che i collegamenti giusti e
gli argomenti vivi, vanno in-
ventati gli spazi stessi dove il
teatro puo accadere. Pertanto
questo primo bilancio di la-
voro dovrebbe servire come
punto di partenza per una di-
scussione piu ampia.

Amleto D'Ottavi, Pittura (Galleria Cavallino Bianco, Suzzara)




