Animazione teatrale
come politica dell’educazione

G1anNI GRUPPIONI

I. ANIMAZIONE TEATRALE COME POSSIBILITA' AL-
TERNATIVA AL SISTEMA TRADIZIONALE BOR-
GHESE

I, 1. Scuola tradizionale e sistema borghese

L'attuale forma di gestione capitalistica del potere ha
strutturato:

— una scuola autoritaria che garantisce la perpetuazio-
ne del sistema borghese;

— una scuola che reprime gli impulsi naturali della
persona umana poiché:

« ... il potere puod continuare ad esercitare lo sfruttamen-
to dell'uomo grazie al fatto che 'uvomo non sa piu quello
che potrebbe essere "(quello che pud e che vale)” e che
proprio da bambino impara a dimenticare » .

E la scuola non ¢ l'unico strumento in mano al potere
capitalistico, ma ¢ all'intero apparato educativo (famiglia,
scuola, struttura sociale) che spetta il compito di promuo-
vere degli schemi culturali preordinati, selezionati dall'ester-
no e dall'alto, e degli individui completamente passivi e
consenzienti, ignorando la potenzialita creativa dell’uomo:
« Guai se i bambini crescessero nella convinzione di essere
delle potenzialita autonome di cultura e di umanita »?,

Poiché creativith & capacita di immaginare una realta
diversa da proporre e da realizzare nella scuola e nella so-
cietd e cid ¢ estremamente pericoloso per la classe borghe-
se dominante,

Il processo di formazione di caratteri adattati e sfidu-
ciati si opera percio fin dall'infanzia all'interno della fa-
miglia.

! F. ALFIERI-M. Lobr, Un'occasione per discutere sul signifi-
cato della militanza di classe all'interno della scuola, in J. CELMA,
Diario di un educastratore, p. 205.

2 AvFiert-Loo1, op. cit., p. 206.



Attraverso la figura del genitore arriva alla scuola il
riflesso meccanico di un certo tipo di condizionamento che
pesa sui ragazzi anzitutto come una ulteriore sollecitazione
al consenso di cui i genitori cominciano con il dare |'esem-
pio: « Tale consenso ¢ proprio nei genitori e operai (prole-
tariato) nella misura in cui hanno un problema di emancipa-
zione sociale che per i loro figli progettano come propor-
zione individuale attraverso la scuola » 3.

La prima esperienza che il bambino, vive nella scuocla
serve di norma a confermare la frustrazione iniziale attra-
verso la « didattica autoritaria » in uso.

Nell'ambiente chiuso della scuola, riconoscibile attual-
mente nell'importanza data al voto di condotta, nel ricorso
a misure disciplinari, nell’incremento di scuole differen-
ziali e speciali nel modo stereotipato e passivo di comuni-
care il cosiddetto sapere ed in altre numerose forme di vio-
lenza esercitata sugli studenti, si attua «la colonizzazione
degli atteggiamenti psichici e del modo di pensare dello
studente futuro lavoratore e cittadino » *.

E' chiaro che alla scuola tradizionale conviene soste-
nere il mito delle « capacita » e mortificare, spegnere e deli-
mitare ogni creativitd individuale qualificandola come de-
viante; evidenti sono anche i motivi di questa scelta. Occor-
re perd tener sempre presente che la scuola tradizionale
pud continuare ad esercitare la sua azione repressiva per-
ché l'autoritarismo che la caratterizza si radica nel con-
senso delle classi che a tale autoritarismo sono soggette.

E’ noto infatti come la scuola e I'Universita riescano
ad imporre un comportamento di passiviti consenziente
agli studenti attraverso la frantumazione delle loro istanze
e mediante la manifestazione degli studenti ormai isolati di
fronte all’apparato repressivo.

Si attua in questo modo quella schematizzazione dei
comportamenti umani che fa del sistema di vita borghese
il primo garante della « conservazione » capitalistica. Sele-
zione e divisione in ruoli, sono le conseguenze logiche al
procedimento adottato per la repressione. Qual & lo scopo
che il sistema affida all’educazione nel quadro ora ab-
bozzato?

i AA. VV., L'erba voglio, Torino, p. 116.
¢ AA. VV., L'erba voglio, Tonino, p. 123,
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Andiamo a rileggere Freud: « In primo luogo, riteniamo
che lo scopo principale di ogni educazione sia quello di in-
segnare al bambino a reprimere le sue pulsioni, in effetti &
impossibile concedergli una liberta totale autorizzandolo ad
obbedire senza freni a tutti i suoi impulsi.

Questo potrebbe certamente fornire agli specialisti di
psicologia infantile un’esperienza estremamente istruttiva,
ma la vita dei genitori diventerebbe impossibile e il male
immediato e futuro provocato ai bambini sarebbe irrime-
diabile. L'educazione deve dunque inibire, proibire, repri-
mere ed ¢ questo lo scopo a cui in ogni epoca si ¢ dedicata.

Ma l'analisi ci ha mostrato che questa repressione delle
pulsioni era proprio la causa delle nevrosi » °.

E’ giusto che il bambino impari delle « regole-freno »
che incanalano il suo comportamento entro linee che riflet-
tono quello che gli adulti considerano il « modo » giusto?

Di questo argomento discuteremo a lungo pitt oltre.
Alla fine della nostra breve analisi introduttiva possiamo
affermare con certezza che occorre oggi piti che mai edu-
care alla libera espressione, sentire 'esigenza di un’« AZIO-
NE EDUCATIVA » decisamente non autoritaria e di una
scuola impegnata nella societh presente ed il necessario
battersi per una struttura scolastica che sia progettata non
a garanzia del potere acquisito, ma per il bambino, il fan-
ciullo, I'adolescente, 'uvomo, dove ognuno trovi gli strumen-
ti e le possibilita di sviluppare al massimo la sua perso-
nalita « in seno a una comunita razionale che egli serve e
che gli serve »°.

E’ venuto spontaneo il richiamo a Freinet, a un maestro
che, gia mezzo secolo fa, aveva proposto chiaramente la via
alternativa alla scuola tradizionale, dimostrando coi fatti la
sua validita e non con i sofismi tanto cari alla nostra civilta
pedagogica.

Tali sofismi sono infatti una realta dolorosa della no-
stra tradizione pedagogica e a lungo andare hanno determi-
nato quel vuoto ideologico che ha permesso un ristagno
pericoloso di ogni forma di vera vita nella scuola ed & fra
le cause del suo mancato rinnovamento.

519565 FREUD, Introduzione alla psicoanalisi, Boringhieri, Tori-
no, .

¢ C. FreINeT, La scuola moderna, Einaudi, Torino, 1969 p. 1L
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In questo quadro occorre rilevare attualmente una serie
di iniziative che si discostano dalla linea tradizionale se-
guita dalla scuola italiana, iniziative capaci di creare le pro-
poste alternative e in grado di conquistarsi uno spazio con-
creto entro il quale operare, nonostante le pressioni che il
potere esercita sui gruppi promotori. In questo lavoro ci in-
teressano prevalentemente quei gruppi sociali che hanno
scelto 'ANIMAZIONE TEATRALE come strumento e spa-
zio per contestare |'attuale sistema educativo e dimostrare
coi fatti le alternative possibili.

1, 2. Animazione teatrale come alternativa al sistema tra-
dizionale

Come ¢ stato precedentemente osservato, la scuola bor-
ghese si porta dietro il marchio capitalistico. Viene data
scarsa importanza alla formazione dell'uomo. L'educazione
¢ sommaria o del tutto inesistente. Al contrario si cerca di
istruire molto, in misura sempre maggiore, man mano che
aumentano i bisogni della concorrenza capitalistica. La scuo-
la cosi come & concepita oggi — sostiene Freinet — non &
che il congegno minore di quel grande e complesso mecca-
nismo che forma o deforma gli individui’.

L'uomo nel corso della propria formazione, nei condi-
zionamenti che riceve dal complesso apparato educativo (fa-
miglia, scuola, struttura sociale, mondo del lavoro), finisce
col ridurre o perdere definitivamente quella « potenzialita
creativa » che aveva all’origine.

Ne deriva l'esigenza reale e urgente di promuovere una
azione educativa intesa non come insieme di norme coerci-
tive e sistema di repressione, ma come processo di libera-
zione all'interno di quelle stesse strutture a cui l'apparato
ha assegnato la funzione specifica di controllo.

La via della liberazione della condotta umana passa
dunque attraverso la famiglia, la scuola, la comunita, il la-
VOTO.

L'ambiente scolastico pud diventare uno spazio di la-
voro aperto ai gruppi sociali impegnati nella ricerca costrut-
tiva e creativa di nuove e piul « valide » alternative, offrendo

! C. FreiNgr, Nascita di una dagogia popolare, La Nuova
Italia, 1972, p. 115 Be
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all'individuo, al bambino in particolare la possibilita di rea-
lizzarsi attraverso una serie di tecniche espressive, di cui il
teatro ne ¢ la sintesi.

Per Benjamin l'introduzione dei ragazzi al teatro avvie-
ne attraverso il rifiuto dell'imposizione dell’educatore porta-
tore non soltanto di una ideologia, ma anche con una serie
di comportamenti e mediante la creativitd come improvvi-
sazione fuori dal tracciato tecnico-espressivo della tradizio-
ne teatrale®,

L'improvvisazione & la parte centrale della rappresen-
tazione, ¢ la disposizione da cui emergono i segnali, i gesti
che segnalano. La rappresentazione o teatro deve percid
essere la sintesi di questi gesti perché soltanto essa possiede
quella rigorosa unicita in cui il gesto infantile si dispone
come nel suo autentico spazio. I bambini che fanno del
teatro in questo modo, nel corso della rappresentazione di-
ventano liberi.

Nel gioco scenico « la loro infanzia si realizza » %, Improv-
visazione, lavoro di gruppo, partecipazione sono gli elemen-
ti fondamentali della funzione del teatro in alternativa alla
scuola tradizionale.

« L'elaborazione collettiva, globale, la spontaneith come
allenamento verso la creativita rivoluzionano la forma del
teatro, avviando una scrittura collettiva. Tale scrittura-azio-
ne collettiva distrugge il rapporto borghese produzione-rap-
presentazione unitariamente risolvendolo in un’educazione
non ripetibile e fuori mercato. Elimina il privilegio lettera-
rio della parola scritta per comprendere in sé parola e ge-
sto e immagine radicalmente » 1,

Tuttavia & opportuno sottolineare che 'azione teatrale
per essere veramente completa e valida, affinché sia vera-
mente azione deve coinvolgere anche gli spettatori adulti e
ragazzi cosi da destare veramente la coscienza, mettere in
luce e discutere quei problemi e quelle realtad umane e
sociali che la drammatizzazione ha proposto. Solo in questo
caso l'azione teatrale acquista la sua ragione d'essere per-

9'- G. Barrorvccr, Il teatro dei ragazzi, Guaraldi Bologna, 1972,
p: 9
A BENIAMIN, Programma per un teatro proletario di bam-
bini, in « Quaderni piacentini», n. 38, luglio 1969, p. 11.

10 BarroLucel, op. cii., p. 12,
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ché costringe ad analizzare i problemi e a giudicare in un
certo senso la stessa societa che li ha prodotti.

Il teatro per i ragazzi agisce e si concreta all'interno ¢
contro le contraddizioni della scuola cio¢ in un contesto
ben preciso di autoritarismo e passivita.

I, 3. Animazione teatrale e libera espressione

Spesso sentiamo parlare di animazione culturale (teatra-
le, sportiva...) e tendiamo ad identificarla con quei gruppetti
d'avanguardia, i quali sperimentano tecniche nuove di fare
cultura.

E’ facile per 'uomo della strada costituirsi un « collage »
di voci sull’animazione teatrale estremamente delimitato e
pericolosamente deviante, poiché di fatto non corrisponde
alle esigenze che sono alla base di tutto il movimento, né
mette a fuoco la vasta problematica inerente all’animazione.

Animazione ¢ molto di pitt di una semplice serie di
esperienze o di esperimenti settoriali d'avanguardia.

Animazione & un modo di creare la nostra vita ogni
giorno. Animazione ¢ lotta contro il processo di distruzione
dell'uomo in atto nell’odierna societa dei consumi, dove i
rapporti interpersonali dipendono ormai quasi esclusivamen-
te dalla distribuzione e dalla gestione del potere.

Riportiamo alcuni passi per noi molto significativi.

« ... La magnifica scoperta dell’automazione in mano ai
padroni & diventata lo strumento che ha distrutto il lavoro
umano che da millenni era stato guidato dalla creativita e
sorretto dalla volonta, e ha isolato 1'uvomo dai suoi simili.
Poi all'uomo isolato hanno mostrato le merci magiche e
lui nella tentazione del godimento o nel godimento & diven-
tato ancora piu solo.

... Cosl vedi l'uomo che adora i beni e chi fa i beni per
trarne vantaggio e potenza, gli insegna a muoversi, a par-
lare, a pensare come il Dio della merce vuole, cioé come
un consumatore e basta.

..Il denaro & uguale a liberta. Il denaro & potenza. Il de-
naro & tutto. La societa & rovesciata, i valori demoliti. L'uo-
mo lotta per il bisogno del denaro e accetta la logica del
sistema e cade nella tela di ragno. E i, nella grande ragna-
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tela il ragno invisibile lo paralizza, come quello vero fa con
le sue vittime per utilizzarle nel tempo » !'.

_ L'irpmugim: ¢ autentica, la logica del sistema ha raggiun-
to 1 suoi scopi, annullando I'uomo come essere libero e cioe
capace di scegliere la propria vita, di realizzare i proprio
modo di essere nel mondo; 1'uomo & stato relegato nel ruolo
stereotipato dello spettatore al quale & consentito esprimere
il Proprio consenso o scaricare il proprio dissenso senza
pero mai intaccare direttamente il copione prestabilito, fre-
na l'esclusione dal godimento confezionato ed offerto sul
mercato.

Cosi la nostra vita ci sfugge pian piano dalle mani, e
neil_a solitudine delle esperienze imposte, non riusciamo piu
a distinguere il sistema desideri dai miraggi che il sistema
ha elevato a divinita.

L'uomo divenuto oggetto di consumo rinnega la sua
natura di essere pensante e creatore della propria esistenza
e delega il potere di esprimersi ai pochi eletti che il siste-
ma ha elevato a questa funzione, perché testimonino il va-
lore della creazione.

-« La cultura, opera creativa dei gruppi umani, giunge
0ggi ai singoli come predeterminata o come costruita da
alcuni; agli altri spetta osservare, prendere, fruire » 2,

« La cultura ¢ un attributo dell'umano comportamen-
to... non un'entitd dinamica capace di agire e svilupparsi
indipendentemente dagli organismi che si esprimono attra-
verso di essa » B,

Nel sistema borghese i contenuti vengono dati gia fatti,
la loro conquista & ostacolata, la cultura ¢ un ideale for-
male, un fine attribuito al processo di formazione culturale
dal quale vengono esclusi troppi e troppe forze attive della
nostra societa.

Dunque il potere di esprimersi & privilegio, mentre in-
vece: « L'uomo & nato all'espressione », senza distinzione di

a5 ?33;‘[ Lov, Il paese sbagliato, Einaudi, Torino, 1971, pp. 436,
12 8. Mosca, La creativita nell’espressione. quad. .
mer;tu di Cooperazione Educativa, Nuova talia,nFizreiiL hfg?‘g

5D, BIDNES, Il concetto di personalita nell'etnolo ia m
- A g C ) ode
;’n 3?3 PAaGaNt, Anrologia di scienze sociali, Bologna, gl?é{), voITmIl'

¥
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casta, di sesso o di credo politico. L'uomo non pud trovare
spazio per esprimersi in una societd gerarchizzata come
la nostra e in un sistema cconomico la cui logica costa il
sacrificio di ogni esigenza pii profondamente umana, la
quale viene travolta nell'affannosa corsa per il successo.

La necessita economica di produrre sempre piti e meglio
ha generato una suddivisione dei ruoli a carattere di esclu-
sivita talmente radicata nella mentalita e nel senso comune
che difficilmente sono individuabili alternative che non siano
evasioni,

« Appena il lavoro comincia ad essere diviso, ciascuno
ha una sfera di attivita determinata ed esclusiva che gli
viene imposta e dalla quale non pud sfuggire; ¢ cacciatore,
pescatore o pastore, o critico; e tale deve restare se non
vuole perdere i mezzi per vivere; laddove nella societa co-
munista, in cui ciascuno non ha una sfera di attivita esclu-
siva ma pud perfezionarsi in qualsiasi ramo a piacere, la
societa regola la produzione generale e appunto in tal modo
mi rende possibile di fare oggi questa cosa, domani quell’al-
tra, la mattina andare a caccia, il pomeriggio pescare, la sera
allevare il bestiame, dopo pranzo criticare cosi come mi
viene voglia, senza diventare né cacciatore, né pescatore,
né critico ».

Animazione & in ultima analisi la scelta di coloro che
all'interno di una societd repressa e in declino, affermano
la possibilita della « libera espressione », come strumento
di liberazione e affermazione dell'uomo nella nostra civilta
e lavorano ogni giorno per raggiungere tale obiettivo. Li-
bera espressione significa «la vita nuova che vogliamo,
gli uomini nuovi che vogliamo essere, cioé liberi, espressivi
e creativi » 4,

Espressione libera ¢ dunque anche una Filosofia della
vita, ma ¢ una filosofia che sfugge alla carta stampata, per
affermarsi esclusivamente nel comportamento degli uomini,
nel lavoro umano, nella concretezza e nella coerenza delle
nostre azioni. E' un modo di creare la nostra vita insieme
ogni giorno, poiché creazione non ¢ mai opera del singolo

# F. Passatore, Proposte ed esperienze, da «La creativith nel-
l'espressione =, d. n. 7 del Movimento di Cooperazione Educa-
tiva, La Nuova Italia, Firenze, 1972, p. 72
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genio isolato; se cosi fosse rinnegherebbe la sua natura
umana per sfuggire al controllo dell'uomo ed essere imme-
diatamente asservita agli interessi di un sistema logico anti-
tetico a quello umano e con 'uomo in competizione.

II. ANALISI DEL CONTENUTO E DELLE FINALITA'

DELL'ANIMAZIONE TEATRALE A LIVELLO PSICO-
PEDAGOGICO

La drammatizzazione & connaturata al bambino, infatti
una delle prime forme di gioco infantile & il gioco simbo-
lico, il gioco drammatico.

Fin dai tre anni il bambino svolge « una prima e rozza
attiv?ita fantastica, forma mitica di interpretazione del rea-
le... in cui le immagini si muovono e si compongono a ta-
lento del bambino, secondo il ritmo dei suoi moti affet-
tivi » ¥,

Molti autori hanno insistito sull'importanza del gioco
come « immaginare fantastico », atto creativo.

Il gioco & creativo sia per la trasfigurazione simbolica
dell’oggetto (nel gioco il bambino attribuisce all'oggetto un
significato diverso da quello che concretamente esso pos-
siede) sia, e soprattutto, perché le sequenze ludiche sono
una creazione del pensiero.

. {iﬂ’erma Lowenfeld a proposito del gioco che esso &
« Intimamente connesso con lo sviluppo del pensiero, perché
ﬁ_no a quando un concetto non sia stato espresso o un’espe-
rienza esteriorizzata non pud dar luogo ad un altro pen-
siero » 6,

Ancora Lowenfeld a proposito del rapporto tra gioco
e sviluppo del pensiero: « 1 fanciulli non incominciano con
i loro plensieri completamente sviluppati, in attesa di essere
espressi, ma questi pensieri si sviluppano a mano a mano
che il gioco si svolge » 7.

Il gioco simbolico, secondo Piaget, ha almeno due fun-
zioni molto importanti. Innanzitutto & un valido strumen-

15 A, Massucco Costa, Psicologia, vol. 1T, Torino, 1960, p. 145.
'* LoweNFELD, [l gioco nell'infanzia, Firenze, 1962, p. fZ‘E
7 [OWENFELD, op. cit.,, p. 209.
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to per lo sviluppo intellettivo dal livello senso motorio al
pensiero concettuale, in secondo luogo, essendo il gioco sim-
bolico una « assimilazione ancora cgocentrica del reale da
parte del bambino », rende in qual:‘hc modo possibile u:l
certo dominio del bambino sul reale, il che rappfésenta la
soddisfazione di uno dei suoi bisogni fondamentali e facilita
in questo modo il suo adattamento.
" Dw..;ra{ltﬁ H. .-pcrim_io prescolastico, nel gioco simbolico
mea:}r:;u ;; l;iﬁl.mm tra il conscio e l'inconscio sono estrema-
Nel periodo scolastico 'insegnante animatore dovra con-
durre gradualmente il bambino dallo stadio inconscio a
quello cosciente accogliendo il fondamentale bisogno di
d}‘amma.tlzzazinne del bambino per motivare attivita pii
ricche di contenuti e di acquisizione. ?

. Teniamo presente che verso la fine del sesto anno si
delinea nel bambino l'interesse verso Ia realta esterna. Allora
la drarflmatizzazione sara « interpretare castantem.ente il
rezle, riproponendolo nelle sue possibilita inattese non co-
dificate... negazione del dominio delle cose sugli uomini
progettare realta, vedere le cose come potrebbero essere i
di 1a di ogni condizionamento presente » ™, :

Spf_:sso accade invece che l'insegnante consideri la libera
espressione fine a se stessa e non si preoccupi di vedere in
€ssa un mezzo attraverso cui il bambino compie il passag-
gio dal]o_stadjo inconscio a quello cosciente. ¥

_ Percio quando si riscopre la libera espressione del bam-
bino, tropp_o Spesso si assumono posizioni ingenue identi-
ficando la libera espressione con lo sbocco puro e sempli
della immaginazione. i

Innanzitu!:to va sfatata la leggenda che il creare sia
pura ¢ semplice immaginazione liberata. « La creativita &
tale in quando risponde funzionalmente all’esigenza che la
situazione (o l'automotivazione individuale) richiede: altri
menti ciilviene pura e gratuita fantasia » ', . v

« .. il pensiero creativo non & un pensiero disorganiz-
Zato ma rappresenta piuttosto la capacita di ridefinire e di

12 ’ 1
5 4, F. Passatore, fo ero lalbero (tu il cavallo), Rimini, 1972,
¥ LoweNFELD, Creativita e sviluppo mentale, p. 197,
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riorganizzare in maniera flessibile le forme e gli elementi
che ci sono familiari » .

L'idealizzazione delle potenzialita creative del bambino
finisce per fare del gioco drammatico un agglomerato di
immagini e di momenti completamente slegati tra loro.

Troppo spesso I'animatore per non turbare il « felice
momento creativo » del bambino finisce per accettare supi-
namente tutto cid che il bambino stesso produce.

Lo sbocco puro e semplice dell'immaginazione & neces-
sario, ma non deve rimanere fine a se stesso quanto piut-
tosto rappresentare una fase propedeutica al momento logi-
co del pensiero.

E’ evidente che deve esistere questo primo momento di
shloceo in cui i bambini inventano liberamente e 1'adulto non
interviene in alcun modo, se non per incoraggiarli con la sua
approvazione. Se perd ci fermiamo a questo stadio I'anima-
zione teatrale diventa pura evasione, meccanica abitudine
all'invenzione e quindi non pud servire alla maturazione in-
tellettuale del bambino.

Gia Moreno aveva distinto due momenti: quello di sbloc-
co dell'immaginazione che egli definisce « stato di sponta-
neita » (stato d’animo spesso « discontinuo e inadeguato »,
con carattere « soggettivo e anarchico ») e quello pilt pro-
priamente creativo che egli chiama « addestramento alla
creativita ».

« Dai tempi di Rousseau la spontaneita & sempre stata
intesa come qualcosa di istintivo, da lasciare viva e intatta,
lontana dalle interferenze delle tecniche razionali »*.

Moreno si pone in posizione critica nei confronti della
traduzione sul piano didattico delle tesi rousseaiane sulla

spontaneita: « Lasciare i bambini liberi del tutto di espri-
mersi pud essere qualche volta uno sfogo apprezzabile, ma
bisogna riconoscere che una simile procedura non ha alcun
rapporto con I'addestramento alla spontaneita » .

Egli ha ben presente che il bambino non ¢ « libero »,
« spontaneo » perché nella sua vita precedente ha subito dei
condizionamenti abbastanza profondi, in questo senso ci

® Fatrort, Creativita ed educazione; Bari, 1968, p. 26. .

2 ¥, L. Morexo, Psicodramma e creativita nei bambini e negli
adolescenti, da « Scuola e Citta », novembre 1964, p. 384.

2 J, L. Mogeno, op. cit, p. 584,
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pare debba essere intesa la sua affermazione « ... nostro sCo-
po era di insegnare al soggetto come divenire spontaneo e

aiutarlo a mantenere ¢ ad aumentare questa sua sponta-
neita »,

Insegnare a « divenire spontaneo » ossia decondizionare
ed aiutare a « mantencre, e ad aumentare questa... sponta-
neitd » cio¢ azione intelligente e non oppressiva dell’anima-
tore volta a sviluppare le potenzialita del bambino.

Ancora Moreno: « L'addestramento alla spontaneita, se
non pud cambiare l'intelligenza formale, pud cambiare 1'in-
telligenza, migliorare il comportamento e la capacita di
orientamento verso la vita, rendere piu illuminati, piu con-
creti, pit saggi infine, pili intelligenti... certamente di molti
altri ragazzi che nella scuola abbiano conseguito lo stesso
punteggio di Q.1.» %,

Se dal punto di vista teorico Moreno ha bene intuito i
positivi effetti della drammatizzazione sulla maturazione del
ragazzo, il grosso limite suo e dei suoi seguaci & stato il
ridurre in pratica il gioco drammatico ad una tecnica per
favorire I'inserimento dell'individuo nel sistema. Purtroppo
oggi molti cadono nell’errore opposto, considerando il gioco
drammatico un « qualcosa » di assolutamente scisso dalla
realtd una pura creazione del pensiero. Dobbiamo tener
presente che I'immaginare fantastico del bambino ha sem-

pre un rapporto con la realtd sensibile, col contenuto sen-
soriale,

E’ un reinventare il mondo prendendo spunto da cid
che ci circonda, secondo una trama apparentemente molto
libera, ma di fatto diretta a risolvere determinati problemi,
anche se fittizi, secondo la logica dell’adulto.

Il gioco drammatico ha quindi una sua logica interna
in quanto i diversi momenti di esso sono collegati tra loro
da rapporti di causa ed effetto, sono scanditi dal ritmo
prima-dopo, postulano una chiara percezione della colloca-
zione nello spazio.

L'animatore che, per timore di turbare l'equilibrio fan-
tastico (sempre molto precario) non si cura dei passaggi
assolutamente illogici che il bambino fa perché « tanto &

B J.L. MorENo, op. cif., p. 583
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una storia inventata », dimostra di avere una visione abba-
stanza riduttivistica della libera espressione. 1
L’animatore deve invece porre costar_:temente 1dp :
blemi, evidenziare le situazioni prohiem.am'hc pcr'con 1:3?1‘;
i bambini ad una fﬂmflla pitt elevata di conoscenza, q
si realizza nella riflessione. s
che zbituare i bambini ad una coerenza nelle r;alzlmmt cll_;e;
personaggi, ai messaggi logici nello svolglm.?ntod le a ns.s if;ro
& un passo importante verso la struttura loglﬁaﬁ:h pe ;
impone una progressiva conquista di razion i
Abituare i bambini ad una c?erenza.ncl pen*alﬁl‘é'o gni
fica abituarli alla coerenza m_zll espressione poic ;nogt:li'
acquisizione nuova”di linguaggio implica una nuova conq
» T,
" ﬁ:llzestg:g tempo la drammatizzazione, in quanto « dz
formazione » rispetto ai modi stand':;rdlzzau col:1 ct;: sxa?n
abituati a raffigurarci la real_ta. stimola pel am m(:nale
diverso appmmio]ai problemi, un atteggiamento me
zionale. o .
menﬁ%ﬁzaﬁm & infatti proprio « la cgpac:th di mobéhta-
re forze razionali, critiche, lintuit;ve, m;:onﬁsce per dare,
3 i problemi, soluzioni nuove » *. o
pe :’ffrgrmes;rgtto rapporto tra meccanismi mentali « d::
vergenti, favoriti dall'educazione lela creativita e co_nos;::ne
za. Tanto pitt un bambino sara in gra:do di ?rgamz]zaz sl
« creare » la sua conoscenza e dard, piu di altri, solu
1.
nuov:ﬁi;:agg: !Bartolomeis: « Il potere c1:eativo non a-pr;?trz;
tiene solo a pochi ma... allo stato potenziale & unit quani) A
intrinseca del pensiero comune; esso perd, gga Praluo 0
venga sollecitato, manca di esprimersi com;_cid. in L Er-
della divergenza creativa, si hanno poverta di idee, c”
mismo, pregiudizi, stereotipi, conoscenze di npoﬂg 2%
In tal modo lo sviluppo della creativita € uno del mezzi
per opporsi al condizionamento c!elia cult:.lra boese-cm:g:;
talistica « ... il capitalismo... ha blstogno‘ d_x materia E u o
appositamente educato a servire i suol interessl. £ que

Psicologia, vol. 1I, Torino, 1967.
:%: ﬁ“m:é, S::uo!&g a tempo pieno, Milano, 1972,

P % F. De BARTOLOMEIS, op. cit., pp. 88, 89.
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genere di educazione gliela garantisce la scuola borghese » 7.

Nella misura in cui la libera espressione rifiuta il ruolo
di valvola di scarico del sistema, ossia momento di pura
cvasione, ¢ si pone come mezzo per lo sviluppo delle capa-
cita logiche, espressive, critiche, creative, essa raggiunge
veramente il suo scopo.

Come dinamica di gruppo la teatralita del singolo &
intesa come momento socializzante, cioé momento in cui le
singole personalita si fondono e si raccordano tra di loro.

« Inoltre & possibile cogliere e registrare le attrazioni
interpersonali tra i membri del gruppo omogeneo, in parti-
colare i membri di una (comunitd) classe scolastica: si pos-
sono studiare con tali tecniche i problemi dell'isolamento,
della comunicazione, della socializzazione, della formazione
di attrazioni fra due o piit membri del gruppo, della domi-
nazione della sottomissione, della formazione di un centro
polarizzante, della plasticita, o stabilita dei legami, ecc. » 3,

Riportiamo qui lo schema elaborato dal gruppo di la-
voro M.C.E. sulla libera espressione e pubblicato a cura di
Franco Passatore®, poiché ci sembra che metta a fuoco in

modo chiaro, completo e sintetico il problema nei suoi aspet-
ti essenziali:

CHE COSA SI INTENDE PER LIBERA ESPRESSIONE
RICERCA

COMUNICAZIONE
CONOSCENZA
SOCIALIZZAZIONE

ATTEGGIAMENTO LUDICO PERMANENTE
CREATIVITA’ :

« Se la coralita e la socializzazione fosse 'unico elemen-
to positivo della drammatizzazione scolastica, solo per que-
sto meriterebbe un posto di primo piano, nell'educazione
antiautoritaria e creativa.

Z C. FREINET, Verso la scuola del proletariato: lultima tappa
della sc. :gg:imfis:ica, da « Educazione o condizionamento », ed.
Partisan, 1969, p. 13.

% G. GRUPPIONI, Dal programma di animazione teairale e cul-

turale per il decentramento nel quartiere Basso Lingotto, anno
197273,

B F. PAssATORE, La creativita nell'espressione.
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ERZVLHY 3

L'educazione alla liberta, lo stimolo critico, la pro-
gressiva capacita di autodeterminarsi, f'a della drargmg;:_:.;*.—
zazione uno strumento di lavoro e di ricerca msnsut.m ile
pella scuola. 11 lavoro di gruppo costruisce uno Spazio
sempre maggiore di auto-coscienza e d} au_todetermmaznl)ne.

La liberta espressiva si traduce in Ilbert? clu!tura e e
sociale nel momento in cui il gruppo accetta 1m'1g1nale po-
tenzialita dell'indice e il suo apporto si fonde e si salda_ s;l
lavoro comune. Visualizzare i problemi e le realta sociua i
significa spesso capire tali realta e progettare delle alter-

native » ¥,

L'animazione teatrale pud quindi estrinsecarsi in*:
1) AZIONE TEATRALE COME espressione della

TIVITA': _
s a) del singolo: azione mimica, racconto libero ora-

le, invenzione musicale ecc.; _ '
b) del gruppo: happening, come azione suscitata

da una sollecitazione non condizionante.

2) AZIONE TEATRALE come espressione della D.IN.A-
MICA di GRUPPO e quindi intesa come momento socializ-
zante in cui le singole personalitd si raccordano in un « con-

tinuum ».

3) AZIONE TEATRALE come APPLICAZION!Z DI-
DATTICA: recupero della « teatralita » come forma di LIN-
GUAGGIO, come modo di comunicazione del gruppo nel

gruppo e tra i gruppi.
COME SI PUO’ STIMOLARE LA LIBERA ESPRESSIONE?

Riportiamo a conclusione del nostro ]avor_o lo scheuc}?
elaborato da C. Allasia il quale & comprensivo di tutte le pit
recenti esperienze in questo campo.

ATTIVITA' DI LAVORO

1) COSTRUZIONE ed animazione di BURATTINI;

2) Diverso uso del burattino secondo le diverse fina-
lita: psicologiche e critiche.

, op. cil. . .
: g: mﬁﬂﬂlgmoggamma di animazione del tempo libero.
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‘ 3) COSTRUZ:IONE di STRUMENTI MUSICALI inven-
tati per la _pur?du_zmne di nuovi SUONI-RUMORI, espres-
sond di stati d’animo non stereotipi, liberatori dell’emotivita
t un rapporto comunitario ritmico-sonoro.

B 4) MODELLP:GGIO con materiali di scarto, rielabo-
“.“'lt.m sens&) plastico, accostati liberamente, ritagliati, di-
pintl, secondo una analisi criti unzi i oggetti
B, alisi critica della funzione degli oggetti
# 5) FILM-MAKING come processo di comunicazione e
1 partecipazione, come strumento demistificato attraverso
una ristrutturazione consapevole; come momento di sintesi

cosciente e grgtiﬁcante dei contenuti culturali maturati nella
vita sociale di un gruppo.

6) Preparazione di COST
S UMI, SCENARI, MANI-

ATTIVITA" ESPRESSIVE

1) COLLAGE FOTOGRAFICO i
_— con MATERIALE di

2) MONTAGGIO FOTOGRAFICO come ristrutturazio-

ne del significato intrinseco della fotografia
sione di aspirazioni inconscie. gr € come espres-
diversi?) PITTURA E COLLAGE con tecniche e materiali

. .4) ESE_RCI.ZI PSICOFISICI come stimolo collettivo

ella improvvisazione mimica, con finalita liberatoria della
energia repressa, per l'acquisto di maggiore scioltezza e
sicurezza nel comportamento motorio.

5) CANTO LIBERO - Cantastorie.

ATTIVITA" LUDICHE

1) GIOCO DRAMMATICO con BURATTINI.

. 2) ‘PERSONALIZZAZIDNE di OGGETTI ed ANALISI
(linguaggio e mimica).

3) DRAMMATIZZAZIONE MIMICA di un racconto,

di una poesia, di un a i i i
1 ur i vvenimento, di un sentimento o s
d’animo. rato
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4) GIOCHI VARL

Occorre perd sempre tener presente che « non basta
utilizzare questi mezzi per realizzare la libera espressione »
poiché « essa dipende dal nostro autentico atteggiamento di
fronte al sistema in cui viviamo, ciog dipende da una scelta
politica attraverso la quale soltanto potremo riuscire a con-
tribuire ad essere diversi e creativi » %,

RUOLO E FUNZIONE DELL’ANIMATORE

L'impulso a creare deve sempre precedere I'apprendi-
mento delle tecniche che non devono mai esser offerte dal-
'adulto, ma scoperte dagli stessi bambini (per esempio: il
modo di tenere la matita e i pennelli per i vari effetti colo-
ristici, le possibilita di uso « sintetico » o « analitico » della
creta): I'insegnante-animatore deve solo indicare quei pro-
cedimenti necessari proprii di certi mezzi espressivi (ad
esempio: i passaggi indispensabili per la costruzione delle
maschere) e favorire inoltre nei bambini il senso delle qua-
lita e delle ricchezze « nascoste» in ogni singolo mate-
riale ®.

In nessun caso si deve dare importanza al prodotto fi-
nale che ¢ sempre subordinato al processo creativo: «e
Peffetto di questo processo a divenire significativo per il suo
sviluppo totale » *. Se non ha alcun senso la valutazione del
« risultato », & invece possibile discutere insieme con il
bambino cid che voleva dire agendo in un determinato
modo. Tl fanciullo deve potersi identificare con la propria
personale esperienza prima di essere motivato a produrre
creativamente, o, meglio, il bisogno di espressione derivera
solo da una esperienza vissuta intensamente *. Non & neces-
sario che l'intensita della motivazione sia sempre partico-
larmente « profonda »; spesso, specie per i bambini piu
piccoli, si tratta di liberare energie fisiche e aggressivita
represse. Anche il momento di semplice «liberazione» &
importante e 'adulto non si deve preoccupare se, a volte,

R F, PASSATORE, op. cit., p. T2. . .
3 Ave FONTANA € VALERIA OTTOLENGHI, Creativitd e libera espres-

sione, La Nuova Italia, Firenze, 1972, p. 17. o ;
¥V LOWENFELD e W. LAMBERT BRITTAIN, Creativitd e sviluppo

mentale, p. 65.
35 M. LowenrEwp, Il gioco nell'infanzia, pp. 35-36.
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il bambino appare distruttivo nel suo modo di comportarsi
e non produce nulla. Quando l'intervento dell'adulto ha gia
prodotto Tdegli scompensi formando degli « inibiti », questi
p«:rdu_no_m'spontaneitit € non riescono pitr a ritrovare le
proprie intime motivazioni e debbono compiere notevole
fatica per imparare nuovamente a giocare.

I fa.].'lcil.lﬂ.i incapaci di giocare secondo Margaret Lowen-
feld, animatrice di bambini disadattati « sono coloro che
non riescono in alcun modo a esternare la loro aggressivita
cf:l .Ol'itlllt& latente in azioni, temendone i significati e le pos-
:.:,15111 conseguenze. In questi casi bisogna inserire il bambino
in un atmosfera di sicurezza e, permettendogli in maniera
zmpgrsonale di manifestare la propria natura aggressiva
lo si puo condurre a passo a passo fuori dalla prigione Chf;
egli stesso si & creato, e il suo naturale impulso al gioco
pud allora manifestarsi » *, ;

E' dunque evidente come neppure guesti mo i di
a’ttlnth motoria debbano subire ilpfontro‘illo smtoritr;:.-l:ilz-tisltji
1 adul!:o: né fisico, né tantomeno « morale ». « Nel circolo dei
!Jamblm non potrebbe reggersi nessuna guida che volesse
Ln q;alchz'pm}to -ifitraprendere il tentativo autenticamente
mD:faIzsf-“.l agire direttamente sui bambini come personalita

f:i' si & soffermati sulla necessita di lasciare liberi il pii
p_oss1b11e i bambini, anche fisicamente, perché la « repres-
sione » degli adulti (con le sue conseguenze) & spesso cau-
sata dalla paura di non riuscire, nel disordine piu comple-
to che, necessariamente, secondo loro, si creerebbe, a « con-
tr:aliare la situazione » g, quindi a « lavorare come si deve »
E’ allora indicativa l'esperienza di un’animatrice che pur-'
ave'ndtl:: un rapporto discontinuo con i bambini e non agendo
mai direttamente su di loro, ha permesso la crescita di una

atn}osfera densa di interessi, di attivita e di cooperazione ope-
rativa anche se non mancavano, naturalmente, momenti di
:%mperswne e di vero e proprio disordine. La presenza del-
I'adulto non & qui avvertita nella sua abituale funzione di
tcontrnllpre ». « Esiste un ruolo che l'adulto pud avere
quando si trova con i fanciulli che non rientra nella descri-

% M. LDW'ENFELD' op. dt., p. 308,

W, s
bini, p. M?.Emmm' Programma per un teatro proletario di bam-
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zione di osservatore, educatore e genitore. Si pud creare
tra 'adulto e il fanciullo una situazione per cui le caratte-
ristiche che fanno dell'adulto un giudice agli occhi del fan-
ciullo sono profondamente modificate, ed in cui a tutli gli
effetti 'adulto cessa agli occhi del fanciullo di essere tale e
diventa invece un compagno » *.

Ma non & facile: quegli stessi insegnanti M.C.E. che
hanno compreso la necessita di trasformarsi in animatori
vedono giustamente, proprio in questa distruzione le mag-
giori difficolta. Bisogna, prima di tutto, imparare ad essere
se stessi e ad agire spontaneamente ed e per questo che non
si possono individuare quelle caratteristiche che fanno «lo
animatore ideale ». Si vuole solo ricordare che la disponi-
bilita a liberarsi e a comunicare, l'apertura verso l'esperien-
za, la coscienza che l'infanzia ha dei caratteri psicologici e
mentali suoi proprii, la fiducia nelle capacita critiche o crea-
tive dei bambini, sono tutte premesse indispensabili per
potersi trasformare in animatore il cui compito, lo sottoli-
neiamo, non & lasciar fare quello che si vuole, ma far na-
scere 1'esigenza di comunicare in una situazione collettiva.
Oggi il bambino giunge a scuola, il pit delle volte, gia
« inibito », timoroso di esprimersi, € con regole « sociali »
codificate assunte come proprie che lo rendono incapace di
agire liberamente. Il bambino deve essere educato « come
inventore e creatore » perché l'attivita inventiva e creativa
& caratterizzata dall'uvomo nella societa senza classi®. Le
occupazioni libere dei bambini rimangono gli unici mezzi di
formazione adeguati. Compito del maestro & vegliare affin-
ché queste occupazioni naturali siano scelte e organizzate
correttamente.

L’educatore quindi dovrebbe essere 1'immagine di colui
che garantisce una condizione di liberazione, colui che sa,
colui al quale ci si pud sempre rivolgere, I'autorita tecnica,
oggettiva, razionale. In definitiva I'adulto non & né poliziot-
to, né compagno, né tantomeno un « buon maestro »; € un
uomo con i suoi difetti, le sue esperienze, il suo « humor »
e, soprattutto, la sua possibilita di amare i bambini. E’ il
rappresentante di una concezione non repressiva della real-

3 M. LoweNFELD, op. cit, p. 19,
® PP. BLONSK), Un'esperienza di pedagogia attiva nell'U.R.S.S.

41



ta, che egI-i applica con la collaborazione dei ragazzi. Infatti
come oggi sia importante l'animazione lo prova il fatto
che trovi applicazioni sempre pitt numerose anche al di fuori
dell’'ambito scolastico.

Improvvisare un’azione teatrale rende possibile a chi la
realizza ed a chi vi assiste, l'espressione di molti sentimenti
che possono alternarsi al di fuori di ogni schema, in un
clm}a di grande liberta. Ogni mezzo didattico e pedagogico,
pero, cosl come ogni situazione terapeutica, ha in sé qual-
cosa di artificioso e di strumentale che tuttavia non nuoce
a]lg autenticita dell’esperienza, purché, chi ha il compito di
animare e coordinare non si fermi agli aspetti formali della
tecnica, ma sappia suscitare e cogliere cid che di vivo e
reale si va manifestando. L’animazione teatrale va intesa
come un insieme di tecniche che indipendentemente da ogni
preoccupazione artistica cercano di individuare e di svi-
Iuppa::e attraverso l'improvvisazione teatrale, atteggiamenti
latengl. spesso dissimulati e ripudiati dalla persona stessa
che 15 possiede, accentuando i caratteri di spontaneita e di
creativita. Tutto per ritrovare nel mondo della fantasia una
nuova immagine di se stessi in cui possono emergere poten-
Z:l.E.lI}tél rimaste allo stato latente e si possono evidenziare li-
miti e remore intere.

Per concludere

In una societa che si esprime liberamente la funzione
del’l animatore non avrebbe pill senso perché sostituita da
un attivita creativa, spontanea e continua di ogni individuo.
Purtrqppo nella societa in cui viviamo ['opera dell’anima-
tore dl_venta necessaria per favorire lo sviluppo creativo dei
ragazzi che avvicina, affinché essi stessi riescano ad analiz-
zare ed eventualmente superare gli ostacoli che impedisco-
no loro di realizzarsi liberamente.

_ Anche in questo campo, limitarsi ad accumulare espe-
rienze non & pero sufficiente, poiché & in gioco l'inserimen-
to della scuola in una analisi globale della societa. E’ facile
passare da una forma di tradizionalismi ad un altra, sostan-
zm.-ln_‘t\ente uguale alla prima per quanto possa essere ritenu-
ta piu avanzata psicologicamente.

Ricordiamo l'osservazione che Pucci Ferruta fa nell’« Er-
ba Voglio »:
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« La scuola & autoritaria mon per una errata imposta-
zione psicologica né per una arretratezza caratteristica della
situazione italiana, bensi per sua funzione istituzionale, per-
ché & lo strumento che una minoranza utilizza autoritaria-
mente per rafforzare ed estendere i suoi privilegi »*.

Tale minoranza non si fara scrupolo di adottare i me-
desimi strumenti ideologici dell’avversario se ci0o serve a
mantenere ed a consolidare il proprio potere.

Consultiamo le pubblicazioni sulla « creativita » o «li-
bera espressione », disponibili attualmente sul mercato, se
vogliamo averne una verifica. La moda proviene dalla so-
cieth americana. L'individuo che entra in competizione con
la macchina deve, per giustificare ed affermare la suprema-
zia scientifica, ricorrere ad un tipo di intelligenza e di pen-
siero che aprano all’'uomo piti ampie possibilita per le loro
caratteristiche di « fluidita, flessibilita ed originalita » *, Deve
affermare ciog, un tipo di pensiero che sia capace di ripro-
durre idee nuove e numerose: il pensiero divergente o
creativith, intesa nel suo significato di stile di pensiero ca-
ratterizzato dalla divergenza.

Di conseguenza i bambini a scuola devono essere liberi
di operare nel modo pitl vario e libero possibile, non do-
vrebbero essere costretti in strutture di pensiero conver-
genti, dal momento che rappresentano una restrizione del
loro comportamento mentale. Tali conclusioni potrebbero
rappresentare un passo avanti se non fossero oggi evidenti
i sintomi dell'asservimento della scienza psico-pedagogica
agli interessi del capitalismo.

« Soprattutto alla luce del « boom » del sapere dei no-
stri giorni, del conseguente bisogno di un uso sempre mag-
giore delle capacita scientifiche e tecnologiche dell'uomo, &
divenuta essenziale l'utilizzazione massima di tutte le ri-
sorse intellettuali dei popoli per poter mantenere le proprie
posizioni nel mondo. Molto probabilmente la nazione che
riuscira ad emergere nei prossimi anni, sara quella che avra
meglio operato in questo campo. Siamo nel pieno di una
corsa dei cervelli che ha reso l'educazione un fatto fonda-
mentale nella vita di una comunita » ¥

4 Torino, 1971, p. 254.
4 Torrance, 1963, p. 72.
& Croripy, La creativitd, pp. 25-26.
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Le ultime battute, senza bisogno di commenti, tradisco-
no le prospettive e gli intenti di una classe dominante deci-
sa a sbandierare anche il vessillo della creativita pur di non
concedere spazio alcuno all’avversario.
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