“"Decentramento”

‘ . un’etichetta che puo servire da comodo alibi e mascherare inter-
pretazioni non proprio corrette di una certa nozione di teatro e di politica teatrale,

come nel caso della iniziativa “"Decentramento’” promossa dal Teatro Stabile di To-
rino. Il problema non & infatti quello di portare in periferia rappresentazioni allesti-

te in centro, di scaricare nei quartieri le eccedenze di cartellone, ma di promuovere

lo sviluppo di gruppi di ricerca (quale quello di cui Giuliano Scabia & stato il coor-

dinatore) che, lavorando "all’interno” del quartiere, vi individuino |
fici, facciano scattare un precnso meccanismo d| collegamento tra operatori teatrals

problemi speci-

e popolazione, ritrovando cosi nell’operazione ‘‘Decentramento’ la funzione fonda-
mentale della scena come strumento di aggregazione della comumta mtorno alle

‘istanze e a| temi suoi propri.

Laboratorio teatrale come “luogo aperto”

"di Guido Boursier

“Gli abitanti del quartiere di corso Taranto,
assemblea dopo lo spettacolo Un nome cosi grande deila
iniziativa Decentramento del Teatro Stabile di Torino, espri-
mono un giudizio positivo sulla parte dell'iniziativa Decen-
tramento che li ha direttamente interessati (produzione di
tipo sperimentale nei quartieri); rivendicano la continua-
zione dell’'iniziativa Decentramento soprattutto per la par-
te - sperimentale dei quartieri, e rivendicano una maggiore
dotazione di fondi e di strumenti per questa iniziativa ba-
sata su una politica alternativa rispetto a quella seguita
sinora dal Teatro Stabile: nuova politica che privilegi le pe-
riferie e 1 quartieri popolari sia sul piano qualitativo (temi
Indicati e scelti dagli abltantl) sia sul piano quantitativo
(fondi e mezzi disponibili)”.

Questa mozione, approvata in corso Taranto, uno dei quat-
tro quartieri-dormitorio torinesi — gli altri sono Mirafior
Sud, la Falchera e le Vallette; tutti con problemi analoghi:
casermoni disumanizzanti, mancanza di servizi essenziali,
assenza di verde, trasporti inadeguati, impossibilita di vita
sociale e culturale, deficienze assistenziali —, dice im-
mediatamente dell'importanza dell’operazione di decentra-
mento teatrale varata nella stagione appena conclusa dallo
Stabile torinese e della chiarezza con cui il pubblico della
periferia (quella parte di pubblico che I'ha seguita: in cor-
so Taranto piu numerosa che altrove per via d'un tessuto
socliale particolarmente sensibilizzato) ha accolto il mo-
mento piud significativo e denso di sviluppi dell’'iniziativa,
quello cioe dell’elaborazione di spettacoli all'interno dei
quartieri stessi con la partecipazione e la collaborazione
degli abitanti.

Il decentramento si & svolto, difatti,
linee direttrici:

_ secondo due diverse
la prima si e limitata a portare in periferia

rappresentazioni allestite in centro: Savonarola, Cavalleria

rusticana, Un uomo & un uomo, Processo per magia, Opla
- nol viviamo, oltre ad alcuni film; si & limitata, in sostanza,
a scaricare nei quartieri alcune eccedenze del cartellone,
-rispondendo ad una generica domanda teatrale, non par-
ticolarmente approfondita. Contemporaneamente si & perd
costituito un gruppo di ricerca — Giuliano Scabia regista,
autore e coordinatore, Pierantonio Barbieri e Loredana Pe-
rissinotto ai quali si sono successivamente aggiunti altri
attori: Gigi Angelillo, Walter Cassani, Armando Vello e
Luciana Barberis — che ha lavorato all’interno del quar-
tiere, vi ha individuato problemi specifici, ha fatto scattare

un preciso meccanismo di collegamento fra teatranti e po-

polazione, cercando di ritrovare nell’operazione Decentra-
mento la funzione fondamentale della scena come stru-
mento . di aggregazione della comunlta attorno ai temi ed
alle istanze che piu le premono.

Sono nati in tal modo gli spettacoli Un nome cosi grande,
600.000, Le lotte di corso Taranto, e il Teatrino di corso
Taranto: il primo, imperniato sul problema della scuola,
~della fabbrica, della scuola in quartiere:; il secondo, mon-
taggio di documenti e interviste sulla grande giornata di
sciopero a Torino il 3 luglio 1969 e sugli scontri di corso
Traiano; il terzo, documentario cinematografico con fun-

riuniti in

zioni di volantino sulle lotte di corso Taranto e sulle loro

~ prospettive; l'ultimo, infine, realizzato durante il doposcyo-

la e basato sulle improvvisazioni dei bambini sul tema la
giornata del quartiere”. A questo si sono aggiunti gli alle-

stimenti autonomi dell’attivo teatrale delle Vallette che ha

sviluppato uno spettacolo-assemblea, L’'alienante rappor-
to di potere rappresentato dall’autobus della linea 59

- nei confronti del quartiere delle Vallette in Torino, e un

“no stop’” tecnico che, sotto il titolo Reparto chiuso, ha
proposto in un’azione di 33 ore il tema dell'istituzione
repressiva (manicomi, galere), dei motivi d’alienazione per
'uomo .d’oggi e, in particolare, per gli abitanti dei ghetti
urbani isolati dal resto della citta con tutte quelle profon-

de difficolta di vita alle quali ho accennato.
E chiaro che il gIUdIZIO su questi spettacoli va dato pri-

ma di tutto sul piano pohtlco non deve badare tanto allo
“spettacolo” (alla sua “perfezione’”, “bellezza”, “equilibrio”
e compagnia) quanto al suo valore come stimolo alla di-

- scussione, alla sua capacita di affrontare determinate que-

stioni, di legarsi ad una situazione di lotta facendone emer-
gere tensioni e contraddizioni: in questo senso Scabia ha
scelto una sua chiara posizione di teatro che non viene
dall’alto né dall’esterno, ha cercato un linguaggio elemen-
tare e diretto, un rapporto di intesa col pubblico, organi-
co, nhon comiziesco ma dialettico, offrendogli elementi per
prendere posizione, interrogare, rispondere, decidere azio-
ni pratiche nei confronti delle situazioni che s’illustrano sul
palcoscenico, con una struttura elastica ed aperta, in cui

I'intervento degli spettatori pud inserirsi creando interru-
zioni e modificazioni dell’azione.

Qui sopra: ‘‘La camionetta di Vona’’, una scena dello spettacolo
'‘600.000°°. montaggio di documenti e interviste sulla grande giornata
di sciopero a Torino il 3 Luglio 1969 e sugli scontri di Corso Traiano,
realizzato dal Gruppo di Ricerca che ha lavorato nel quartiere di
Mirafiori Sud, coordinatore Giuliano Scabia Nella pagina seguente,
un momento del dibattito
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stagnanti,

‘mente voce teatrale ai quartieri cittadini,

Diverse le intenzioni dell’attivo teatrale delle Vallette che

mi € sembrato pit ambizioso sul piano della spettacolariz- -

zazione e, per ingenuita, stimolante ma disorganizzato. E
ovvio che non m’importa niente delle sprovvedutezze sce-
niche delle 33 ore o dell’Autobus ma mi sembra che, ap-
punto, gli slanci e le idee provocatorie del gruppo, cioe la
sua azione politica, si possano perdere generosamente nel-
{a confusione, che le intenzioni di denuncia si logorino
in un sovraffollamento pesante di slogan e materiali sceni-
ci non decantati. Resta il fatto che si sono mosse acque
_ sl e dato origine ad una polemica viva e au-
tentica: fermarsi agli eventuali errori, alle modestie del de-
centramento sarebbe tanto comodo quanto grave, farebbe
il gioco di chi intende ingranare la retromarcia poiché s’e
accorto di che razza di patata bollente sia dare effettiva-
condurre cioe la
operazione decentramento ai suoi logici sbocchi senza
ambiguita: la creazione di strutture adeguate (oggi man-
canti) per un teatro di quartiere, nato in quartiere ed in-
terprete dei suoi bisogni, delle sue rivendicazioni e dei

~suol risentimenti, autogestito dal quartiere, fuori dai mi-
nuetti culturali e di prestigio potere, dalla tranquillité dei
“prodotti” garantiti, dagli impegni retrodatati su cul tuttl

sl possono trovare pacmcamente d’'accordo.

Le richieste della mozione di corso Taranto in questo sen-
so sono esplicite: uno stanziamento meno ridicolo dei 10
milioni (su 660 del bilancio, di cui 90 spesi per il solo So-
gno di Strindberg), un potenziamento dei gruppi di ri-
cerca e di lavoro, una partecipazione determinante nella
attivita e nelle deliberazioni dello Stabile stesso. Si tratta
di vedere come la direzione dell’ente — che rifiuta ogni
accusa di paternalismo e di “copertura a sinistra” nella
operazione — sapra rispondere a queste richieste e con-

trobattere le pressioni in senso contrario che gia esistono

e sono pesanti, e di cui si € avuta una manifestazione in-
dicativa in una recente riunione del consiglio d’amministra-
zione, dei direttori dello Stabile e dei rappresentanti del
gruppo di ricerca e dei quartieri. Una riunione che, sin-

tomaticamente, si € deciso di fare privatamente dopo aver

optato in un primo tempo per un’assemblea pubblica: In
effetti la questione del decentramento supera la dimensio-
ne meramente teatrale per diventare questione cittadina, di
scelte dell’'amministrazione cittadina nei riguardi della vi-
ta sociale e culturale, dello sviluppo della periferia e della
sua integrazione con il centro cittadino. Si tratta di sce-
gliere, da parte del Teatro Stabile, una linea di condotta
che ne condizionera e ne orientera tutta I'attivita futura (e
potra 0 non potra sbloccare la situazione di crisi di questi
organismi): sulla discriminante del decentramento si deve

verificare una funzione di questo organismo al servizio del-

la comunita, il reale spostamento di interessi di un ente
pubblico qual € il Teatro Stabile verso | problemi della po-
polazione non privilegiata, degli operai e degli immigrati.
Teatralmente, infine, si tratta di scegliere tra una scena
viva € una scena morta, tra un teatro effettivamente popo-
lare ed un teatro sterilmente (per quanto accuratamente)
confezionato in agonia estetizzante e compiaciuta nei suoi
falansteri, tra un teatro esteriore e, nonostante tutti gli
alibi, in definitiva evasivo, e un teatro invece calato nel

vivo delle tensioni umane e politiche contemporanee: non
e solo un problema di agganciare col decentramento gen-
- te nuova al teatro, di trovare piu spettatori o uscire dalle
solite minoranze, € piuttosto che il teatro, per sopravvive-
re, per tornare ad essere autenticamente necessario, ha
proprio bisogno di questa gente diversa, della sua lingua,
delle sue idee e della sua voce.

Nuovo spazio, nuovo teatro, nuova cultura

di Giuliano Scabia

" 1. Traccia.

“1I Demiurgo, Padrone, Superpupazzo

si trova davanti alla gente gia costruito:
comincia a muoversi:

deve figurare il potere sulla citta,

in tutte le sue forme:

il Superpupazzo comincia a costruire il quartiere:

ne traccia il piano,

da le direttive urbanlstlche

costruisce 1| servizi:

e il potere Fiat sul territorio metropolitano:

il Superpupazzo tiene una conferenza stampa:

tiene un discorso fiume:

in cul si dice: del bisogno di manodopera
del bisogno d’immigrazione
di come si ottiene la manodopera, ecc.

il Grande Padrone consegna parti di se stesso

le stacca dal pr0pr|o Corpo:

sono gli enti al servizio del padrone:

Spiega come € utile costruire in un certo modo:

é circondato di galoppini, che gli fanno domande a cui e
molto facile rlspondere

il quartiere & teorizzato come citta modello,
citta satellite, paese ideale,

e viene costruito con scatole di cartone,
anche in mezzo al pubblico:

dopo la fase di costruzione
viene la fase di deposizione degli abitanti:

gia in questa fase c’é un testimone,
che commenta polltlcamente quanto viene costruito,

e un omino comico che dice cio che manca,
ma viene continuamente messo da parte:

nel frattempo le istituzioni collaterali



continuano l'opera iniziata dal padrone:

Creazione e Deposizione degli abitanti:

vengono collocati gia suddivisi, chiusi, definiti,

col loro orario, (ved. statistiche Gescal) -

coi loro problemi: -

cominciano a percorrere il cordone ombelicale che li lega
alla citta: L’AUTOBUS ' | ' -

il tunnel: -

la citta appare a poco a poco

dalla parte opposta del quartiere.

E un grande pannello a mosaico,

che viene a poco a poco scoperto:

e una fata morgana:

piena di scritte:

come se fossero le tavole della legge:

il Padrone Superpupazzo definisce la citta

come un luogo d’ordine: ' -

ci si accorge che la citta & un prolungamento della fab-
brica, - ' N .

che e sopra dietro davanti dentro la citta:

il Padrone mostra due facce, cattivante e repressiva:

la citta perd0 appare sempre piu in negativo, paradossale,

malgrado il trionfalismo del banditore Superpupazzo:

e cominciano a venir fuori tutti i problemi del quartiere e
della citta: _ o - -

Il MECCANISMO comincia a subire dei blocchi, in punti
diversi: o . -

ma questi blocchi si organizzano sempre di pid,

sl generalizzano:

finche sfociano in un'assemblea generale:
gli abitanti del quartiere partecipano _
e organizzano il blocco del MECCANISMO:
'assemblea teatrale &

I'AVVENIMENTO _

che blocca il meccanismo teatrale:

tutto viene sospeso: |

inizia I'assemblea reale:

(elenco di abitanti tipici: una famiglia-tipo di immigrati:
I'operaio fiat:
I'impiegato:
lo studente:
I sottoccupati
la donna di casa (spesa, carovita):
i bambini: '
il medico.)”

2. Un nuovo spazio del teatro.

Non sono un patito del lavoro collettivo (perché spesso é
solo un paravento mistificante), ma va detto che questa
traccia, semplice e ingenua fin che si vuole, & totalmente
frutto di un lavoro collettivo, avvenuto nel quartiere Le Val-
lette di Torino nei mesi Novembre-Dicembre 1969 e Gennaio-
Febbraio 1970, nel corso di una ventina di ineontri (uno
per settimana circa) fra il Gruppo di Ricerca (di cui mi era
stata affidata la direzione nell’ambito del decentramento
tentato dal Teatro Stabile di Torino in quattro quattieri pi-
lota, Mirafiori Sud, Le Vallette, Corso Taranto, La Falchera)
e un'assemblea di operai e studenti del quartiere. Il mio
favoro & consistito nella partecipazione alle discussioni e

nella proposta di idee (alla stregua di tutti gli altri com-
ponenti ’Assemblea), nella raccolta di appunti e nella loro

organizzazione e redazione finale. (V) -

E chiaro che qui (come in tutti gli altri lavori realizzati a
Torino nei quartieri, dove perd si & proceduto in modo
anche piu preciso, arrivando alla vera e propria stesura di
testi-montaggio discussi collettivamente, come & stato per
Un nome cosi grande e 600.000) & completamente cam-
biato il metodo d’approccio al teatro e al pubblico. L’idea
di seguire una via di questo genere si era precisata con
gli Scontrl generali e faceva seguito ad altre esperienze

condotte in questa direzione, ad esempio con azioni tea-
trali di strada nei quartieri di Milano. Con Scontri generali
(purtroppo bloccato da miopi censori) si trattava di pro-

porre a delle assemblee un testo in progress, discuterlo a

fondo, rielaborarlo in base alle discussioni. Il “pubblico”
sarebbe stato inserito come parte attiva nel momento della
“scrittura” (drammaturgica) e si sarebbe trovato alla fine
dentro a uno spettacolo alla cui costruzione aveva contri-
buito. ' -

Anche nei quartieri di Torino abbiamo lavorato in modo

analogo, spostando quasi del tutto I'accento dal momento

della scrittura al momento del dibattito e della ricerca. Si
e partiti quasi ovunque da un’ipotesi estremamente aperta
(nel senso che era prevista anche la possibilita di non
realizzare spettacoli; e d’altra parte nelle tremende condi-

~zioni di lavoro in cui siamo stati posti, sarebbe stato im-
possibile realizzare spettacoli “definitivi”) e in un primo

tempo ci siamo limitati ad individuare dei temi, delle occa-
sioni di ricerca. Intorno a questi temi abbiamo accumulato
materiali di ogni tipo, e varie ipotesi di realizzazione. Dai

temi-base poi la ricerca-discussione si allargava continua-
- mente alla funzone e al senso del teatro oggi, e la do-
- manda sul “fare teatro” ci veniva rilanciata in maniera e-
stremamente precisa quasi ad ogni incontro. In tal modo
eravamo costretti a una continua verifica del tema su cui
stavamo lavorando, cioé a un continuo controllo della sua

vitalita e capacita di provocazione e stimolazione. La do-
manda intorno al teatro lo metteva in discussione tutto e
totalmente, e non solo col facile argomento (a mio parere

non corretto), che tutto il teatro fatto nei teatri "del centro”

e teatro di classe, ma con un interrogativo di fondo sulla
vita e morte del teatro oggi, cioé sulla sua necessita e so-
pravvivenza, Ma tale verifica del teatro avveniva in forma
abbastanza nuova e singolare: perché la maggior parte
delle assemblee (dove soprattutto intervenivano gli operai
e la gente dei quartieri) non si poneva questo tipo di do-
manda nel “gergo’” usuale dei teatranti e degli uomini di
cultura (un “gergo” che fra l'altro rende il discorso estre-

-mamente elitario), ma in forma chiara, semplice, a volte

brutale. In un certo senso dopo il diluvio, ma nello stesso
tempo come scoprendo tutto da capo. '

(') La “traccia’, che inizialmente fu intitolata Il Demiurgo, e in

seguito fu ribattezzata L’alienante rapporto di potere rappresen-

tato dall’autobus della linea numero 59 del’ATM nei confronti
del quartiere Le Vallette in Torino, venne poi realizzata autono-
mamente dal gruppo di quartiere.

3. Teatro morto e cultura viva.

Molte indicazioni sono emerse nel corso del lavoro, ma una
mi pare quella fondamentale: fuori dal deserto in cui il
teatro sta morendo esistono spazi della societa ove e pos-
sibile reinventare il teatro, ossia reinventare la cultura. Si
tratta di terreni non certo vergini (anzi, sono profondamente
sverginati dai mass-media), ma politicamente” fecondi,
ossia protesi verso una realta di autogestione della cultura
e delle lotte. -

Perché il teatro va reinventato: bisogna uscire dal vecchio

magazzino culturale, che ormai e solo un magazzino di
cadaveri. L’approccio a un nuovo possibile territorio del
teatro non pud essere quello del teatro di ieri, dell’archetipo
teatrale che ognuno porta dentro di se. Ma deve essere
quello di un teatro che nasce e vive dalla concretezza
delle situazioni, si proietta nella comunita e contribuisce a
stimolarla, e in un certo senso ritrova la necessita origi-

- naria (incontro e scontro, proposta e provocazione) della

sua vitalita e organicita. o
In questa luce credo che molte delle discussioni fatte fino

a ieri intorno al teatro di ricerca siano destinate ad essere .

decisamente costrette a fare un salto in avanti e a crescere

“politicamente”. Poiché un teatro & tanto piG vivo quanto

piu e legato organicamente al suo pubblico, quando giunge
a rappresentare la metafora delle sue contraddizioni esi-
stenziali di fondo, facendole scoppiare e costituendosi come
atto essenziale di autoverifica comunitaria. -

Solo In questo modo puo rappresentare oggi un atto cul-
turale nuovo (ma ‘‘ritrovato”, e dunque anche antico).
L'idea di laboratorio teatrale allora entra in un’ottica di-
versa, e si rinnova radicalmente: non si tratta piG di co-
struire luoghi segreti per segreti esperimenti, ma luoghi
aperti, dove la ricerca viene continuamente verificata non
dal ristretto gruppo gergale degli addetti ai lavori, ma da
tutta la comunita, in tal modo coinvolta e resa in un certo
senso responsabile della ricerca. - |
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