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Maestri & Maestri: ricordo di Jacques Lecoq - Giochi di guerra: inter-
vista a Biljana Srbljanovic - di Alessandra Galante Garrone & Claudia
Cannella

Londra: si rinnovano gli spazi teatrali — Nantes: Planchon e Damiani
nel nome di Cechov — Il Puppet Theater Festival di New York -df
Laura Musso Santini, Anna Ceravolo, Alessandra Nicifero

Teatro del Mediterraneo 2/11 teatro di lingua araba: Egitto, Marocco e
Algeria — & cura df Monica Ruoceo

L'arte dell'allegoria contro il dispotisme - Tradizione e avanguardia al
Festival di Parma — oi Natalia L. Tormesello e Massimo Maring

Tour nell'ltalia dei nuovi gruppi, sesta tappa: Progetto U.R.T. -
di Pier Giorgio Nosari

Incontro con Franco Passatore - df Roberta Arcelloni

La Bausch tra Bologna & Palermo - Gli indiani di Platel a Modena -
Goya secondo Kresnik — di Massimo Marino, Roberfo Giambrone,
Domenico Rigotti

Le novita editoriali — a cura di Marilena Roncara

Il banda di concorso per 'edizione 2001

Addio a Paolo Emilio Poesio e a Gianfranco Mauri — di Francesco Tel
a Gastona Geron

I demoni secondo Dodin — Martone e | dieci comandamenti di Viviani
= L'anno di Schmilt = Due Giardini per Cechov = La maratona amle-
tica di Tiezzi = Pro & Contro: L'arte delfa commedia di Eduardo —
Intercity Berlin al Teatro della Limonaia - Tutte le recensioni della
prima parte della stagione

Tutta I'attualita nal mondo teatrale — Teatro amatoriale - & cura
di Anna Ceravolo

La stanza di sopra, di Ricci & Forte, Premio Hystrio alla drammatur-
gia 2000

Teatro arabo, acrilico di lvan Groznij Canu, 2001

... & nel prossimo numero: dossier teatrodanza (con otto sche-
de da staccare e conservare), speciale Teatro Stabile del Friuli-
Venezia Giulia, nuova tappa nell’Italia dei nuovi gruppi: A.T.I.R.
di Milano, il Macbeth giovane di Kim Rossi Stuart, tutte le recen-
sioni della seconda parte della stagione. e molto altrol
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incontro con Franco Passatore

Tutto inizio con una brutta storia

7 Da attore con

Strehler all'ingresso
nella scuola nel '69
con un cabaret
ispirato agli
aneddoti
storici conte-
nuti nei libr delle
elementari, per passa-
re poi alla direzione del
settore teatro ragazzi allo
Stabile di Torino

di Roberta Arcelloni

isnonng dell'animazione - sono parole sue -
B Franco Passatore, 71 anni che non si vedona pro-

prio, siede nel salotto di casa sua circondato dalle
coloratissime e inconfondibili figurine luzzattiane di vecchi
manifestl di spettacoli messi in scena per o pib a Torino
negli anni in cui si ocoupd di teatro ragazzi per lo Stabile,
Autore, nel ‘T2, di un libro cult dell’animazione teatrale in
ltalia, lo ero lalbero (tu i cavallo) che raccoglieva le espe-
rienze di “tealro-gioco-vita" compiute con i bambini, rac-
conta di come inaspettatamente si ritrové a lavorare nella
scuola,

PASSATORE - lo nel fatidico '68 non ero un ragazzino,
avevo quarant’anni. Sono milanese e come aftore ho
cominciato subito dopo la guerra con Strehler al Piccolo,

|

i
Foi mi sonoftrasferito a Torino dove ho lavorato a lungo in
radio & poi fon De Bosio allo Stabile di Torino. Ero abba-
stanza slanco della vila di tournée. Allora la mia prima
figlia Manuela faceva la terza elementare & aveva un libro
di storia che era una raccolta assurda e ridicola di aned-
dali e storiglline. Ml venne l'idea di Ispirarmi a quesle sto-
riglle, & di Imontare un piccolo cabaret da portare nelle
scuole. Sclissi Ma che slonia é questa e proposi di rap-
presentarly direttamente nelle aule scolastiche. Fu un
successo del tutto inaspeltato. Nel giro di tre mesi ci fure-
no 110 ra 'presentaziuni. «Tu devi lavorare con nois, mi
ingiunsarg quasi alcuni insegnanti del Movimanto di coo-
perazionejeducativa che avevo conosciuto per l'occasio-
ne. Insomma, da tealrante con venti anni di professiona-
lita alle lle. incontrai (sulla mia strada di Damasco)
degli insegnanti, seriamente intenzionati a cercare nuove
metodolofie della scuola. Mancavano loro delle collabo-
razioni che li facessero uscire da una schematica arga-
nizzazi-::;a. Erano consapevoli che una scuola tradiziona-

le non aveva pid nulla da dire, E il teatrante si misa in un
rappurtutstml‘tivo con guesta nuova scuola,

HY -lE nefla scuola di oggi in cui si ricome al teatro
anché grazie a soflecitazioni ministeriali?

P - Ancj: oggl occorre che la scuola, pid che il teatro,
sappia tenere vivo il dialogo fra queste due figure, dialo-
go che produca collaborazione, idee, metodologie e che
renda utile e costruttivo il lavoro di teatro nella scuola. Se
non c'é ﬁesm equilibrio tutto pende o dalla parte dell'in-
segnants e quindi un didatticismo esasperalo o dalla
parte del|teatrante che si senle ricercatore e innovatore.
Mo, io o che bisogna alimentare un terrene in cui una
reciprocd maieutica induca i due settorn, guello della didat-
tica e quglio del tealro a crescere e a svilupparsi insieme.
Gli insegnanti sono affascinati dal discorso del teatro. Mi
capita d{vederli lavorare & mi accorgoe che mancana loro
le basi, e sicurezze | punti di riferimento. La scucla media
& ancora ferma ai vari Manzoni @ Svevo. C'a la prefazio-
ne a lo gra lalbem (tu il cavallo) in cui dicevo agli inse-
gnanti; voi volete che o vi indichi gualcosa su
Shakespgare o Goldoni avete sbagliato strada. Parliamo
di {rﬂnt'ﬂl'bni fa, cerlo, tultavia oggi rileggendo quelle righe
mi accorgo che a parte il supporto ideclogico e storico che
potevang avere, nascondevano una intuiziona ben preci-
sa e ciod: scuola stal attenta, nel momento in cui B inte-

ressi al téalm. ti devi porre Ia domanda perché lo fai; @ se
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si pensa di filtrare il teatro attraverso una acquisizione di HY - E per quanio riguarda ka formazione delfanimalos?
nozioni di letleratura teatrale non c'era bisogno che si P. - Un animatore deve essens una persona che scrittura-
awvviasse un discorso di leatro dei ragazzi. Sono conside- ta da una compagnia professionale sia in grado di svol-
razioni ancora attuali, io dico che il teatro nalla scuola va gere i suo lavoro di attors e regista, deve possede- \ ()
visto come laboratorio della formaziene, come iniziazione re una buona base, anche di tipo ) ,'3
corporaa, gestuale, logica ed emotiva. L'autore dramma- fecnico. Deve poi essars disponi-
tico fa parte di una realtd che esiste e che nessuno vuole bie a metlere al senizio dal
mettere in discussione, ma, affermavo ieri e continuo a discorso educalivo e proprie

farlo oggi, nel momento in cui & la scuola a entrare in un conoscenzs, &, naturaimenis,
discorso di teatro, allora deve prevalere 'aspetto iniziali- provare piacere a8 siae
co e formalivo. con | bambini e alo
slesso lempd a

HY - Gli insegnati sono in grado di farda? lavorare con gii
P. - Uinsegnante va animato nel suo diritto & dovere di insagnanti. f‘;
trovarsi gli alleati giusli. L'errore & slalo di affidare agli HY - Lai ha
insegnanti il compito di fare il teatrante. Il compito dell’a- lasciato presto
nimatore & difficile, bisogna avere il coraggio e 'umilta di l'animazione tealrale.
sapersi metlere a disposizione delle domande giuste P. - &I, & I'ho abbandonata pro-
della scuola. Manca un discorso pedagogico & metodo- prioc perché mi sono sentito
logico di collagamento diverso dalle miriade di animatori

Eranco Passatore. Nato a Miano, durante | primi anni 50

recita con Giorgio Strehler, | quale segnera culturalments e

idealmente la sua fulura vita pro-

A Vil fessionale. Fra gli anni

e ———r- '30-80 lavora come
____}:_ :,.5 attore con diversi regi-
/_,.,-—-"' i sti, ma comincia anche a per-
- correre strade parallede (regia, lavoro drammalur-
gico, insegnamentao). Frail '56 e #l '59, nel Canton Ticino, fonda assie-
me a Piero Muti, Adnana Innocenti & Alberto Ruffini il Teatro Prisma. || 1969
& l'inizic di una nuava avventura teatrale che bo porla ad esplorane il pianeta del-
I'infanzia e della gioventld, Nefla nuova dimensione, rscopre il valore della “libera
espressiong” infantile come manifestazione di spontanea crealivita, da cud trame spunto
tecrico e metodologico per impostare & sperimentars un nuove progetis educative, Il significato della proposta vede il Teatro dei Ragazzi come
spazio simbolico di rivelazione e comunicazione del vissuto del bambine, e IAnimazione teatrale soslegno operativo dellintervento didattico. In
virtll di questo utopico viaggio, I'azione scenica di Passalore si sposta dal palooscenico all'auta, al cortile, alla piazza; la “spettacolazione”
improvvisata dai bambini prende il posto delliopera recitata dagli atton; l'arista, approdato nella scuola dellfobbligo anima il libero gioco della
“drammaturgia del bambina™. Nel 1978 fonda il Settore Ragazzi e Giovani del Teatro Stabie di Torino che dirige sin al 1991, insieme alla Festa
Internazionale di Teatro Ragazzi e Ghovani, manifestaziona che ha fatto conoscera in italia prestigiose compagnie straniere. Nello stesso perio-
do & membro del Direttivo Astra/Agis, Vice Presidente nazionate e Consigliers dell'Esecutive mondiale dell'AtiglAssitej,
Fra le sue regie e drammaturgie, oltre agli omaggi a Sergio Tofano (Qui comincra la svenfura..., "50 & "4, Una losca congiura of Barbariceia
canlro Bonavenfura, ‘79, Lisola dei pappagall, '86) ricordiamo Ma che sforia @ questa? del '69 e, quasi tulti prodotti dallo Stabile di Torine,
Arfecchino-Arfequin, scritto insieme a Capriolo, '81; Silenzio, siamo in onda, "82; Le astuzie di Scapino, da Maoligre, '83; L'atbero Musone di P.
Farraro, '83; lo, fu, fa TV, '84; La Calandvia di Bibiana, '84; Donna Rosita nublle di Garcia Lorea, "84, If mio regno per un cavalio: la batiata del
Tealro, '85; Le sedie di E. lonesco, "86; W Maghal (sic), "87; Forse una nolte di primavera, da Shakespeare, '88; N diado of Anna Frank di
F.Goodrich/AHackett, '88; Oua e /&, vocabolando. .., Teatro dell Angola, Torino "08; If gatto con gl stivali, Agrigento "8,
Bibliografia - I lavore featrale nalla Scusla, AAVY. La Nuova ltalia, Firenze 70, lo ero lalbero, lu i cavallo di F. Passatore e 5. De Stefanis,
Guaraldi, Rimini 72, Il Teatro dei ragazzi, AAVY., Guaraldi, Rimini ‘T2 Le Boiteghe oella Fantasia, AAVVY., Emme Edizioni, Mitano ‘73;
Animazione/dopo di F, Passatore, Guaraldi, Rimini ‘76; M piace fare tealro di C. Lastrego, F. Testa, F. Passatore, Mondadon, Milano 'B7; I libri
Domino di F. Bonaveri e F. Passatore, Mondadori, I'.-hlam ‘88
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che si andavano formando in ltalia, provenienti da attivita
che avevano a che fare con la sociologia, le dinamiche di
gruppo... lo queste doti non le aveva, né credo che fosse-
ro quedle le cose wtili alla scuola. Quando lasciai 'anima-
zione lornai al teatro e inaugurai, nel 79 al Teatro stabile di
Toring, la prima stagiona di teatro ragazzi in Italia. La inti-
tolai provocatoriamente A che teatro glochiamo?, come a
dire: amici can, non basta la buona volonta, per fare un
discorso di teatro dentro o fuori la scuola, Sulla disinvoltu-
ra con cui si esce dalle scuole in veste di animatori teatra-
li, dovremmo chiamare a discutere non listituzione scola-
stica, ma le scuole di teatro. Quando tomnai a Milano dopo
40 anni passati a Torino, mi stupil di vedere la citta tap-
pazzata di manifesti di scuole di teatro di tutte le razze.

Mi sembra che con troppa leggerezza e facilita si diplomi-
no persone & quindi si mettano sulla strada disoccupati in
pil che poi si rifugiano nella scuola per cercare spazi di
compensaziona a di sopravvivenza,

HY - Per dieci anni, ha organizzato if Festival interma-
zionale di teatro per giovani @ ragazzi a Torino e ha
messo in scena parecchi speffacoll, compiendo delle
scelfe non sempre condivise da futti.
P. - In quegli anni il teatro era ancora fin troppo ideclogizza-
to. Un autore di teatro come Tofano, del quale ho messo in
scana tre opere, fu snobbato dai tearici del teatro ragazzi di
allora, cosi come la riletiura scenica di Moliére attraverso le
Furbene df Scapine fatta insieme a Ettore Capriclo o la rico-

edito a Torino

Sul cd-rom ¢’e animazione

N

on poleva che nascere a Torno, citta per eccellenza dell'animazione teatrale, questo Cd-Rom
intilolato Animazione, Animatore, Animattore, curaio e ideato da Vincenzo Valenti, direfie- | i
e artistico di Arl.o (Associazione per la ricerca teatrale e l'espressione artistica), in collabora- |

siruzione di canovacci della Commedia deflarte. Questa
scelta di mettera in scena un teatro classico era giudicata
passalista. E guardi un po’ oggi: ¢'é una riscoperta della lat-
teratura teatrale incredibile,

HY - Per mettere insieme | ricchi cartefloni del suo fast-
val lei girava i teatri df tutto il mondo alla ricerca di grup-
pf interessanti, con una particolare predilezione per i
Faesi dell'est. Fu il primo a far venire in ltalia il Malyf
Tealr di Pietroburgo diretfo da Dodin, allora gui del tutto
sconosciuto, con uno stracrdinario speffacolo per
ragazzi
P. - Oh si, Mumu di Turgenev era davvero strepitoso. E
durava due ore @ mezzo, non § 40 minuti da noi considera-
ti insuparabili. Fino a dieci anni fa ¢'era una grande diffe-
renza fra il teatro per ragazzi estero e guello italiano. In
maolti Paesi non c'erano scarti di qualita artistica fra teatro
ragazzi e per adulti.

HY - Se trent'anni fa l'animazione e i teatro nefla scuo-
la erano sostenuti da una ideologia che nel bambino
vedeva 'vomo nuovo di una soclefd diversa, oggi quali
sono | valori che i teatro puo dare ai ragazzi?
P. - lo credo che esista la possibilita di favorire il recupero
del gusto, del bello, dell'umorisma, & la capacita a trovare
strade diverse da quelle fomite dai mass media. Questo
fenomeno arcaico e antico che si chiama teatro con il
quale 'uemo non poteva non incontrarsi una volta e l'altra
nella vita, nonostante | continui
“coccodrilli” sulla sua prossima
morte, confinua a risorgere, non
solo nella forma tradizionale del
palcoscenico. Artaud, insomma,
alla fine viene sempre fuor. Cé
anche un aspetto di religiosita laica
del teatro che va sempre richiama-
ta, nel momeanto in cui una comu-

zione con il Ciofs-Fp Piemonte di Cumiana,«E stata una sfida divertente - dichiarano gl autors, malti

dei quali anche animalon - provare a parare di animazione con il mezzo dell'unione e delia comuni- |

cazione “fuori dal luogo® a confronto con il concetto di animazione come o “spazio delfincontro nel
luego™». E cosl, per privilegiare un approccio ludico anche alla mulimedialita, ad accogliend sullo
schermo del computer @ a quidard nel lengo e articolato viaggie storco culturale di un Senomeno dai
contomi incerti” {come recita il sottofitolo del cd) c'é Ponghi, simpatico animale dalle larghe orecchie,
il collo lungo & stretto & la lunga coda da dinosauro. Eccolo aggrappato alle fancetle di un grande aro-

lagio che ci fa ametrare nel tempo all'esplorazione delle radici storiche dell'animazione, oppure ecco- |

I aprire la grande & misteriosa valigia dedl'uomo di teatro ed estrame voci & testimonianze di artisti
che, per dirla con uno di loro, Franco Passatore, per anni hanno svolto il mestiere di giocare coi bam-
bini; o, ancora, aggirarsi fra le quinte di un palcoscenico aprendo il sipario su progeti recentl di ani-
mazione. Uno stile divertito & diverents che, tuttavia, non va mai a discapito dellinformaziona sem-
pre chiara e precisa. Approfondita, per esempio, & la parte relaliva alla legislazione e alla formazions

professionale sia in Halia (Regione per Regione) sia in Europa. Non 3 caso questo lavoro nasce come ||
momento conclusivo del percorso friennale di un Corso Regionale per Animator Professionall, Mon |

manca ia sezione dedicata al Gioco, considerato nel suo aspetto psicolegico, pedagogico @ anlropo-
logico. Le riflessioni sul divers! temi derivano da interviste a personaggi di rilieve defla storia dellani-
mazione come, offre al gia citato Passatore, Remo Rostagno, Giovanni Moreti, e a Marco Bricco di
Stilema, Graziano Melano del Tealrn delfAngolo, Adrizna Zamboni di Teatro Settimo, Bruno
Pellegrini, Fiorenzo Alfieri @ Franceseo De Biase. RA

nita scolastica o d'altro tipo si rifa al
linguaggio teatrale, & quindi ricorre
alle regole di un gioco sero. |l tea-
fra ogal va difeso per salvare 1a
sopravvivenza dell'uvomao.
Possiamo anche sostenere la
necessitd di organizzare il leatro
dapperutto, nelle case, nei cortill,
per strada, nelle sale di nunions,
perché la gente recuper il suo
bisogno di convivenza fuori dagli
schemi. W




