ultura

13 febbraio 1970

n. 7 Rinascita p. 23

Una visila di
lrenlalre ore

L’esperimento nel quartiere torinese delle Vallette

nel quadro del decentramento sostenuto dallo Stabile

di Edoardo Fadini

Torino, febbraio. — Faremo un pic-
colo seminario a Torino su quanto
si e realizzato alle Vallette (uno dei
quartieri operai della periferia nord-
orientale della citta) il 7 e 1'8 febbraio.
Si tratta di un'« azione teatrale » della
durata di 33 ore filate: dalle 15 di sa.
bato alle 24 di domenica. Ha tenuto
impegnati un gruppo di attori non
professionisti del quartiere (« l'assem-
blea-teatro Le Vallette », formatasi nel
quadro dell'iniziativa di decentramento
promossa quest'anno dal Teatro Sta
bile di Torino e che quindi ha usu-
fruito del suo aiuto materiale e della
sua consulenza) e i tre membri del
« gruppo di ricerca» che lo Stabile
torinese ha costituito per verificare
il tipo di «domanda teatrale» nei
guartieri e per realizzare, ove cid sia
possibile, dei lavori in collaborazione
con gli abitanti dei quartieri slessi.

L'azione teatrale portava il titolo
Sistema di reparto chiuso Visita
ad una istituzione repressiva Alla
Sezione n. 7 mi facevano fare la nan-
na. 11 luogo nel quale essa é stata
realizzata e costituito da una serie
di stanze (un vero e proprio appar-
tamento) al primo piano della dele-
gazione comunale delle Vallette (al
piano terreno ci sono gli uffici del
I’Anagrafe e nei sotterranei c'e, in via
di sistemazione, l'archivio della XII
Ripartizione del Comune di Torino,
quella dei Servizi demografici). Lo
scrittore Giuliano Scabla, che insie-
me agli attori Loredana Perissinotto
¢ Pierantonio Barbieri forma il grup-
po di ricerca che ha collaborato atti-
vamente alla realizzazione dello spet-
tacolo (ma il termine, come vedremo,
@ del tutto improprio) ha steso una
traccia dell'azione svolta che credo
sia utile riportare.

# L'istituzione repressiva (manico-
mio, prigione) & essenzialmente l'azio-
ne che l'attore accetta di vivere nel-
l'arco di tempo di 33 ore. La repres-
sione congloba in questo caso tulle
le possibilita fisiche dell’attore, dal
mangiare al muoversi, al guardare,
al soddisfare ogni bisogno vitale. Gl
attori non giocano quindi a interpre-
tare il pazzo, il prigioniero, ma vivono
la struttura repressiva. L'obbligo di
essere attori, la recilazione, € la strut-
tura repressiva.

« Alle 15 di sabato 7 febbraio si
comincia a montare lo spettacolo. Si
crea la struttura repressiva, cosiruita
come oggetto (luogo fisico) del com
portamento, e insieme come strutiu
ra psicologica. Gli "abitanti™ della
struttura sSono:

« un infermiere (che sara sempre
impersonato dal medesimo attore);

« una guardia della prigione;

« quattro malati in due corsie;

«uno o due malati in camera di
isolamento (in questa camera non Ssi
pud entrare; si pud guardare soltan-
to attraverso la porta);

« il medico.

a Oltre alle due corsie e alla camera
d'isolamento c'® una stanza che ¢ an
che la cella della prigione (con rile
rimento a The brig del Living. Al di
14 della struttura repressiva, ma stret-
tamente collegata ad essa, c'é una sala
di discussione Prmanente, dove il
medico discutera col pubblico, chia
rendo | significati attribuibili allo spet
tacolo e la sua finalita politica in

quanto modello della repressivitd to.
tale.

« L'attore, all'interno della struttu-
ra (che e, prima di tutto, una mostra
di fotografie del manicomio e del car-
cere), e isolato. Non pud camminare
che attraverso il sistema (attraverso
la guardia, attraverso l'infermiere, at-
traverso il medico), o attraverso altre
strutture in moto all'interno della
struttura repressiva. Gli unici che pos-
sono intervenire come vogliono sono
l'infermiere e la guardia.

« Il pubblico si muove dentro la
struttura, osserva, subisce, agisce. La
struttura lo controlla attraverso una
serie di divieti. Pud anche venire cac-
ciato dalla struttura, ma ha uno sboc-
co, la sala di discussione permanente,
che & anche il vero e unico punto di
relazione fra attore e pubblico nel
senso che il medico pud ad esempio
prelevare un malato (un attore) per
portario in sala di discussione a giu-
stificare il suo comportamento.

« L'azione nei confronti del pubblico
non & estroversa (e di tipo " esteti-
co "), ma, introversa, partecipata e
vissuta. Nell'attore deve avvenire uno
scatto, dalla personalita libera alla
personalita repressa.

« Tutta l'azione é wvissuta attraver.
s0 la scansione di un preciso orario,
al quale i "repressi” non possono
sottrarsi. Il loro condizionamento e
assoluto, anche quando sembrano go-
dere dei piccoli privilegi che la strut-
tura offre loro come premio in base
al tipo di prestazione offerta; privi-
legi che in realtd non sono altro che
degli strumenti di ulteriore condizio-
namento e di repressione,

« Orario dell’azione: sabato: ore 15,
inizio, ore 16, gabinetto; ore 17, pas
seggiata, ore 19, cena; ore 24, dor-
mitorio. Domenica: ore 8, sveglia; ore
9, lavaggio;, ore 10, gabinetto; ore 11,
passeggiata; ore 12, pranzo; ore 16, ga-
binetto, ore 17, passeggiata, ore 19,
cena, ore 22, gabinetto, ore 24, chiu-
SUra »,

Due sono stati i risultati di mag-
giore portata e piu immediatamente
evidenti: la partecipazione massiccia
degli abitanti del quartiere e la discus
sione, spesso violenta, persino frene-
tica, che si e protratta nella sala ad
essa adibita. La stanza doveva cont
nuamente essere sfollata per dare la
possibilita ai nuovi venuti di parte
cipare all'assemblea. I temi sociali,
politici, teatrali, di linguaggio e di
comunicazione, toccati durante ore e
ore di discussione, erano innumerevo-
li. Ma a nessuno sfuggiva la precisa
intenzione politica dell’'operazione, il
tentativo di trasformare il teatro in
uno strumento nuovo di partecipa-
Z10ne

Aggiungerd alcune osservazioni. In-
tanto, la riprova della validith del
'operazione decentramento appena av-
viata dallo Stabile torinese. Essa si
articola su tre filoni principali: 1)
spettacoli prodotti dalle compagnie
dello Stablle ¢ portati in quartiere;
2) ricerca e animazione teatrale con
aftivi di quartiere (gli attivi sono
gquattro, uno per ognuno del quatiro
quartieri nei quali si € avviata !'ini.
ziativa di decentramento) compiuta
dal gruppo di ricerca (questa attivita
¢ soprattutto di ricerca e reperimento
di spazi di lavoro, di temi, di collabo-
ratori, e, come dicevo, del tipo di = do
manda teatrale » esistente nel quar-
tieri, per lo studio della possibilita
di realizzare, con la collaborazione de-
gli abitanti, dei lavori teatrali che col-

Una fase dello spettacolo-assemblea
forinese

leghino strettamente problemi dei
guartieri operai, forme e modi di
espressione loro propri, ambiente e
spazio teatrale adeguato alle immedia-
te necessita de] lavoro da realizzare);
3) lavori prodotti autonomamente da-
gli abitanti del quartiere, con la con-
sulenza e l'assistenza tecnica del grup
po di ricerca.

Questa Visita a wun'istituzione re
pressiva appartiene al terzo filone.
Ideata dall'attivo teatrale delle Val-
lette non avrebbe raggiunto il risul-
tato che ha ottenuto se non si fos
sero verificate alcune condizioni che
mi: sembra utile segnalare, anche in
relazione 8 un punto di vista pura
mente drammaturgico: la preminen-
za totale dell'azione sul testo (qui
puramente strumentale e ridotto a
pura elencazione di dati o di riferi-
menti a una realta da razionalizzare
per poi essere analizzata collettiva-
mente), l'efficacia drammatica otte-
nuta da attori non professionisti mi-
schiati ad altri professionisti sulla
base di un rapporto collettivo al'in-
ferno di un quartiere e in vista di
uno scopo (quello politico, in questo
caso) che bastava a rendere ricono-
scibile e immediatamente accessibile
I'azione teatrale, senza alcuna forma
di costrizione intellettuale; la conti-
nua distruzione di ogni forma di il
lusionismo e di allusivith, ottenuta
con il passaggio naturale e continuo
dai luoghi di visione o di rappresen
tazione a quello di discussione e di
analisi (e di razionalizzazione),

Questa Visita a un'istituzione re-
pressiva, con la sua carica proble
matica e l'immediatezza, la sempli-
cita della concezione che derivavano
dall’aver collocato l'azione all'interno
dell'ambiente pila naturale (il quar.
tiere) affinché | problemi esplodes-
sero nella giusta misura, & riuscita a
coinvolgere gli abitanti di un tipico
quartiere operaio in un modo e in
una misura che nessun teatro « cen-
tralizzato », nessun prodotto confezio-
nato artisticamente in laboratorio,
per quanto perfetto, avrebbe mai rag-
giunto. Si & creata in quelle due gior-
nate un‘autentica osmosi tra il lavoro
intrapreso dall'attivo teatrale e le
forze vive, di base, del quartiere:
operal, organizzazioni studentesche,
movimenti singoli pil 0 meno orga
nizzati, forze inglobate nel comitato
unitario del quartiere, partiti politiei
presenti in qualche modo sul luogo,
si puo dire che tutti sono passati da
quella sala di discussione; hanno vi-
sto, ascoltato, parlato, criticato, ac
cettato o rifiutato quel che si faceva:
un cumulo di interventi (tutti regi
strati su nastro) davvero preziosi.

Come attivita teatrale, intesa in sen-
so e direzione aulonomi, originali,
questo era proprio lo scopo che l'atl-
tivo perseguiva. Vale la pena di ricor
dare | nomi di questo attivo: Lydia
Ravera, Alfredo Ronchetta, Giorgio
Sacchi, Alberto Salza, Emanuele Vac
chetto, Ferdinanda Vigliani.
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